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EDITORDEN // OBEN BUDAK

Yeni bir yil, yeni bir sezonun heyecaniyla Episode’un dopdolu sayfalarinda yeniden bir arada-
yiz. Bu sayimizda rotamizi sadece ekranlara degil; sahnenin tozuna, karakterlerin gériinmeyen
yaralarina ve izleme aliskanliklarimizin derinliklerine kiriyoruz.

Kapagimizda, tiyatro tarihinin belki de en siradisi deneyimlerinden birine yer veriyoruz:
Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan. Ayni metni, prova yapmadan, ilk kez sahnede yasayarak oy-
nayan 40 ayri oyuncu. Bu "ilk an" heyecanini ve riskin getirdigi o saf yaraticiligl, projede yer
alan oyuncularin samimi réportajlariyla dergimize tasiyoruz.

Ekranin yliksek tempolu diinyasinda ise The PITT, ikinci sezonuyla adrenalin dozunu artira-
rak dondu. Ancak bu kez mesele sadece acil servisteki tibbi miidahaleler degil; karakterle-
rin icsel yaralarini sarma cabasi. Katherine LaNasa ve Patrick Ball, yeni sezondaki dénui-
sumlerini ve setin ruh halleri tizerindeki etkisini anlatmasiyla beraber ben de yeni yilin ilk
réportajini gerceklestirdim.

Sektérin isiltili diinyasina elestirel bir ayna tutan Yasemin $efik, bu ay "Gala Fareleri"ni
yazdi. Goérlinme arzusunun sektérel bir salgina dénlstiigli bugtinlerde emegin sonucuna
zahmetsizce ortak olmaya calisanlari ve degisen etik degerleri mercek altina aliyor.

Orcun Onat Demir6z’iin hazirladigl 2026'nin merakla beklenen dizi takvimi ise yakinda
izleyecegimiz yeni yapimlar Uzerine bir kilavuz...

Basak Bugday, glinimuziin nezaketten uzak dlnyasindan kacip "sonunu bildigimiz eski
dizilere" siginmanin o iyilestirici giciinu paylasiyor. Selim Serez’in, "Hallederiz!" demesi-
ne neden bu kadar ihtiyac duydugumuzu sanirim hepimiz hissediyoruz.

Derinlemesine analizlerimizde bu ay; RU! imzali yazida The Talented Mr. Ripley
Uzerinden yan karakterlerin basrole nasil "ihanet" ettigini anlatibilim perspektifiyle
inceliyoruz.

Mimar Cengizhan Ozcan, antikahramanlarin o yiiksek tavanli, kusursuz tasarlanmis

"kétuluk mekanlarini" analiz ediyor. Eda Sakalli ise gliniimUizlin 47 saniyelik dikkat
surelerine hitap eden dikey pembe dizileri ve senaryodaki duygu matematigini
masaya yatiriyor.

Muzik diinyasinda ylkselen bir gurur tablomuz var. Sinem Vural, Pluribus dizisiy-
le Hollywood’da esen Turkce muzik riizgarini ve hikaye anlaticiigindaki glicimu-
zU yazdl.

French Oje, ask hayatimizdaki Emily-Bridgerton ikilemini sorgularken, Yasin
Sefik ise Riiya Gibi dizisinin kadinlarinin makyaj aynasindaki glc kalkanlarini
analiz ediyor.

Alev Kurtulus'un Tasacak Bu Deniz dizisi icin ¢cikardigl astrolojik karakter
haritalari ve Su Karacan’in sanat tarihini 5 film tizerinden okudugu rehberle
bu sayimizda kesfedecek cok sey var.

Hikayelerin iyilestirici gicine inandigimiz, merakin hic bitmedigi keyifli
okumalar dileriz.
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BIR ACIL SERVIS
SENFONISI

"THE PITT" IKINCIi SEZONUYLA IZLEYICiYi YINE ACIL SERVISIN O YUKSEK TEMPOLU, ADRENALIN
DOLU DUNYASINA DAVET EDIYOR. ANCAK BU KEZ KARAKTERLERIMiZ SADECE HASTALARI DEGIL,
KENDIi ICSEL YARALARINI DA IYILESTIRMEYE CALISIYOR. DANA EVANS (KATHERINE LANASA) VE
DR. FRANK LANGDON (PATRICK BALL),

PSIKOLOJIK ETKIiSIiNI

VE ARALARINDAKI

YENIi

SEZONDAKI DEGISIMLERI, SETIN UZERLERINDEKI

DONUSEN BAGI EPISODE OKURLARI iCiIN ANLATTIL

'ROPORTAJLAR_//_OBEN BUDAK

odern tip dramalari arasinda gercekciligi ve karakter
derinligiyle kisa stirede kendine sadik bir kitle edinen
The PITT, izleyicisini bekletmeden geri dénuyor. Birinci
sezonun Uzerinden henliz dokuz ay gecmisken dijital
yayincilik diinyasinda esine az rastlanir bir hizla gelen
ikinci sezon, 9 Ocak’ta HBO Max ekranlarinda izleyiciyle bulusuyor. HBO
Max’in her yil yeni bir sezonla izleyici karsisina cikarma stratejisi guttigi
dizi, hastanenin tek bir katinda kurulan devasa seti ve surukleyici kurgu-
suyla “geleneksel televizyon” ritmini streaming diinyasina tasiyor.

ikinci sezon, ilk sezon finalindeki sarsici olaylarin yaklasik 10 ay sonrasinda
kapilarini aciyor. Takvimler, Amerika’nin en kaotik giinii olan 4 Temmuz’u
gosteriyor. Havai fisek kazalarindan asiri sicaklara, alkol doz asimindan
bitmek bilmeyen kutlama yaralanmalarina kadar acil servisler icin yilin en
yogun gunu olan bu tarih, 15 bélumliik yeni sezonun fitilini atesliyor.

Bu sezonda kadroda énemli degisiklikler de var. Dr. Heather Collins ka-
rakterine hayat veren Tracy Ifeachor’a veda ederken Sepideh Moafi (Dr.
Baran Al-Hashimi) ve Irene Choi gibi yeni isimlerle ekibin genisledigine
sahit olacagiz. Ancak hikayenin kalbinde, icsel savaslarini veren iki isim
duruyor: Madde bagimhligl sorunuyla yiizlesip rehabilitasyondan dénen
ve kidemli asistanlik yilini tekrar etmek zorunda kalan Dr. Frank Langdon
(Patrick Ball) ve ilk sezonda maruz kaldig fiziksel siddetin psikolojik izleri-
ni Gizerinden atamayan sorumlu hemsire Dana Evans (Katherine LaNasa).

istanbul'dan Zoom araciliglyla bir araya geldigimiz Katherine LaNasa ve
Patrick Ball ile karakterlerinin yeni sezondaki kirilgan dengelerini, setin
bir “basincl tencereye” benzeyen atmosferini ve bu yogun tempoda akil
sagliklarini nasil koruduklarini konustuk.
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Dana ve Frank karakterleri birinci sezonun sonundan ikinci sezonun basina kadar nasil bir
gelisim gosterdi? Yeni sezona hangi dersleri ve kisisel degisimleri tagidilar?

PATRICK BALL: Langdon cok b(]yl'jk kisisel degisimlerden gecti. Son 10 ayini rehabilitas-
yonda, madde bagimliligl sorunu icin yardlm alarak gecirdi. Ayrica ailesiyle daha énce hic
olmadigi kadar vakit gecirdi. Bu siirec ciddi bir vicdan muhasebesi gerektiriyor. ikinci sezonda
kapidan iceri giren adam ilk sezonda tanidiginiz kisiden cok farkl. Buyuyor diyebiliriz; bu her
zaman dogrusal bir ilerleme degil ama elinden gelenin en iyisini yapiyor.

KATHERINE LANASA: Dirist olmam gerekirse ikisi de biraz “kirilmis” durumda. Da-
na'nin zirhinda catlaklar var artik. Daha cabuk 6fkelenen, sabri azalmis ve daha gergm bir
kadin haline geldl ilk sezonda yedigi yumrugun sarsintisini hala hlssedlyor Hikaye geregi sika-
yetci de olmadi; bir seyler béyle yarim kaldiginda icinizden sizi kemirmeye devam eder. Bu
durumun etkilerini ikinci sezonda fazlasiyla gérecegiz.

ilk sezonda Dana deneyimli bir lider, Frank ise yetenekll ama sosyal acidan zorlanan bir
asistand.. ikinci sezonda Frank daha kidemli, Dana ise yeni baskilarla karsl karsiya. Bu se-
zon aranizdaki iliski ya da “gerilim” nasil sekilleniyor?

PATRICK BALL: Langdon kidemli asistan olarak yerinde saydi, son yilini tekrar etmek zo-
runda kald. ilk sezonda roliinden cok emindi ama simdi roliiniin ne oldugu konusunda kafasi
cok kar|5|k ilk sezonda Dana’yl, ne zaman basl 5|k|ssa sirtini sivazlayacak bir “bakim makinesi”
veya “anne figlirii” gibi goriiyordu. ikinci sezonda ise Dana’nin da bakima ihtiyaci oldugunu
fark ediyor. Bu ilginin tek tarafli olmadigini, sorumlu hemsirelerin bile bazen tutunacak bir
dala ihtiyac duydugunu anliyor.

KATHERINE LANASA: Kesinlikle. Dana’nin %100 performansinda olmadigi bu dénemde,
Langdon’a yaslanabildigini gdrmek aralarindaki iliskiyi daha dengeli ve derin kiliyor. izledikce
sasiracaginiz gelismeler olacak, buna emin olabilirsiniz.

Acil servisler duygusal ve fiziksel olarak cok yipratici yerler. Biliyorum orasi bir set ama
siirekli kriz hali psikolojinizi nasil etkiliyor?

KATHERINE LANASA: Ozellikle ilk sezonda her seyden uzaklasmaya, “negatif alana” cok
ihtiyac duydum. Cok fazla doga yurlyusi ve yoga yaptim. Bu yil biraz daha aliskinim ama eve
gittisimde sadece komedi izlemek istiyorum. Daha hafif, beni yormayacak seyler ariyorum.

PATRICK BALL: Bu yil 6zbakim (self-care) konusuna daha bilincli yaklastim. Setimiz tam
anlamiyla kapsayici bir deneyim; “sahne Uzeri” veya “sahne disi” diye bir ayrim yok. 150 kadar
figuiran ve ekiple bitin giin o atmosferin icindeyiz. Bu, dizi icin benzersiz bir “basinch tence-
re” etkisi yaratiyor ama setten ciktigimda bazen saatlerce konusmamaya ihtiyac duyuyorum.
Sadece uzanip kedime sarilmak istiyorum. Travmayla hayal glicliniizl birlestirmek sizi cok aci-
yor, baskalarina karsi daha sefkatli olmanizi sagliyor ama yénetmesi zor bir surec.

PATRICK BALL: “LANGDON KIDEMLIi ASISTAN OLARAK YERINDE SAYDI, SON YILINI TEKRAR

ETMEK ZORUNDA KALDI. iLK SEZONDA ROLUNDEN COK EMINDiIi AMA SiMDi ROLUNUN NE OLDUGU
KONUSUNDA KAFASI COK KARISIK. ILK SEZONDA DANA’YI, NE ZAMAN BASI SIKISSA SIRTINI
SIVAZLAYACAK BIR ‘BAKIM MAKINESI’ VEYA ‘ANNE FIGURU’ GiBi GORUYORDU. IKINCi SEZONDA
iISE DANA’NIN DA BAKIMA iHTiYACI OLDUGUNU FARK EDiYOR. BU iLGININ TEK TARAFLI OLMADIGINI,
SORUMLU HEMSIRELERIN BILE BAZEN TUTUNACAK BiR DALA iHTIiYAC DUYDUGUNU ANLIYOR.”




KATHERINE LANASA:
“DANA’'NIN %100
PERFORMANSINDA
OLMADIGI BU
DONEMDE, LANGDON’A
YASLANABILDIGINI
GORMEK
ARALARINDAKI
iLiISKiYi DAHA
DENGELIi VE DERIN
KILIYOR. iZLEDIKGE
SASIRACAGINIZ
GELISMELER
OLACAK, BUNA EMIN
OLABILIRSINIZ. #
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“DOKTORLAR EN KOTU HASTALARDIR”

NOAH WYLE'DAN
YENi SEZON iPUCLARI

THE PITT/INHEM YURUTUCU YAPIMCISI HEM DE BASROLU NOAH WYLE, 9 OCAK’'TA BASLAYACAK iKiNCI
SEZONUN SIFRELERINI VERIYOR: “BU SEZON AKSIYONUBUYUTMEK YERINE, TRAVMANINKARAKTERLER
UZERINDEKiI BIRIKMIS YUKUNE VE ACIL SERVISIN O EN CIPLAK GERGCEKLIGINE ODAKLANDIK.”




ikinci sezonun atmosferini nasil tanimlarsiniz2 Bizi neler bekliyor?

ikinci sezon, karakterlerimizin o biiylik felaketle yiizlesmesinin tizerinden 10 ay gectikten sonra, 4 Temmuz
hafta sonunda basliyor. Bu 10 ay herkes icin farkh gecti. Bazilari rehabilitasyondan déniip isteki ilk glinlerine
basliyor, bazilari ise surecte ciddi deneyim ve 6zgliven kazandi. Bir kismi travmayi atlatmak icin profesyonel
yardim alirken bir kismi da yardima ihtiyaci oldugunu reddederek bunun bedelini éduyor. Eger ilk sezon
“Doktor da bir hastadir,” dediyse ikinci sezon “Doktorlar pek de iyi hastalar degildir,” diyor.

Sezonlar arasinda neden 10 aylik bir bosluk biraktiniz ve neden 4 Temmuz’u sectiniz?

Yapimcimiz John Wells, tizerimizdeki “daha buyuk bir sey yapmaliyiz” baskisini kaldirdi. Mesele daha sansas-
yonel bir felaket bulmak degil, bu insanlarin hayatlarina bir stire sonra tekrar géz atmakti. 4 Temmuz tesadif
degil; acil serviste calisanlar bilir ki havai fisek yaralanmalarindan kutlamalara kadar yilin en yogun ve kaotik
gunudur. Daha buyuk, daha hizli ya da daha komik olmaya calismadik; sadece o insani dramayi tekrar yaka-
lamak istedik.

Karakteriniz Dr. Robby bu siirecte nasil degisti? Onu biraz farkl goriiyoruz.

Hemen fark edilen bir sey var; artik ise yurlyerek degil, kask takmadan motosikletle geliyor. Kisa siire sonra
kask taktigina dair yalan sdyledigini duyuyoruz, yani bir seyler sakladigi belli. U¢ aylik bir izne cikmak lzere
ve bu son nébeti. Planladigi yolculuk kulaga cok romantik ve edebi geliyor ama sezon ilerledikce bu yolcu-
lugun gercek motivasyonu sorgulanmaya baslayacak. Bu bir 6zbakim arayisi mi yoksa yuzlesmesi gereken-
lerden bir kacis mi¢

Pek cok tip dramasi varken The PITT neden bu kadar dikkat cekti?

En diiriist cevap; bugiine kadar gérduigunuz en gercekci hastane dramasi olmasi. Muziginden ses tasarimina
kadar her turli yapayliktan arindirilmis bir yapisi var. Sadece iki kameraman ve bir ses operatériyle tama-
men cevreye sadik kalarak cekiyoruz. Izleyiciye tepeden bakan bir perspektif sunmuyoruz; sizi o “cukurun”
(the pit) icine, karakterlerin yanina birakiyoruz. Bu da telefonunuzu elinizden birakip pasif bir izleyici olmak-
tan cikmanizi sagliyor.

ikinci sezonda bu gercekgilik hissini artirmak icin teknik olarak neler yaptiniz?

ilk sezondaki stilimizin dogrulugunu onayladiktan sonra daha ézgiivenli hareket ettik. Mesela bizde oyuncu-
larin duracag yerler (T-marks) bantla isaretlenmez. Kamera bizi bulur, biz kamerayi degil. Bu belgeselvari
uslup, oyuncuya performans veya isik kaygisi gitmeden sadece tibbi prosedlire odaklanma 6zgurligu tani-
yor. Bu da ortaya cikan performansi cok daha suirtkleyici kiliyor.

Dizinin diinya capindaki basarisini neye bagliyorsunuz?

Chicago veya Pittsburgh'daki kiictik bir acil servisin hikayesinin kiiresel boyutta yanki bulmasi inaniimaz.
Bence bu, dizideki insancillikla ilgili. Diinyanin neresinde olursaniz olun, basiniza bir sey gelip hastaneye
distiginizde oradaki insanlarin isine sadik, zeki ve sefkatli profesyoneller olduguna inanmak istersiniz.
Insanlar isini gercekten iyi yapan uzmanlari izlemeyi seviyor. Acil servisler hepimizin bag kurabilecegi, dogu-
mun, 6limin ve hayatin her aninin yasandig evrensel bir arena.

“CHICAGO VEYA PITTSBURGH’'DAKI KUCUK BIiR ACIL SERVISIN HIKAYESININ

KURESEL BOYUTTA YANKI BULMASI INANILMAZ. BENCE BU, DIZIDEKiI INSANCILLIKLA
IiLGILI. DUNYANIN NERESINDE OLURSANIZ OLUN, BASINIZA BIR SEY GELIP

HASTANEYE DUSTUGUNUZDE ORADAKI INSANLARIN iSINE SADIK, ZEKi VE SEFKATLI
PROFESYONELLER OLDUGUNA iNANMAK iSTERSINIZ. INSANLAR iSiNi GERCEKTEN iYi
YAPAN UZMANLARI iZLEMEYIi SEVIiYOR. ACIL SERVISLER HEPIMIZIN BAG KURABILECEGiI,
DOGUMUN, OLUMUN VE HAYATIN HER ANININ YASANDIGI EVRENSEL BiR ARENA.”
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Dostlar, Romalilar, Yurttaslar; dinleyin!

Buglin buraya izlenme oranlariyla reyting listelerini alt ist eden sezon
dizilerinden bahsetmeye gelmedim ya da dizideki oyuncularin gercek
hayattaki eslerinden/sevgililerinden. Ozet bélim basladiginda heniiz
20’li yaslarda tazecik bir kizken, yeni bolim bittiginde neredeyse 6li-
me bes kala yasima geldigimden bahsetmeyecegim veya bir yastan
sonra kadin oyunculara ancak ve ancak anne rolu teklif edilirken ak-
rani erkek oyuncularin, kizi/kardesi yasindaki genc kadin oyuncularla
sevgili olabildigi dizilerden. Dizilerin 6zellikle iki sonlu olarak yazilip
sonra yurtdisina tek bolimin iki ayri bolim olarak satiimasi fakat
oyuncularin bu duruma dair hak ettikleri lcreti alamamasi bahsine
girmeyecegim gibi bunca ince hesaba ve havada ucusan paraya rag-
men yaptiklari ise dair hak edislerini iki Gc bolim geriden -sanshlar-
sa- alabilen senaristlere dair de konusmayacagim.

Artik gelenek haline gelen; tim kadronun silahla tarandigi, bomba-
landigl, yakildigl sezon finali sonrasi, “Kasesinde indirim yapmayan-
lar 6lur, geri kalanlarla devam ederiz!” parmagi sallayan patronlara
asla bulasmayacagim gibi, “Inandiriciliktan uzak o patlama sahnelerini
amcamin oglu Paint'te yapmis galiba!” dedigim ic sesimi dahi sustu-
racagim.

Hangi karisini siksak hikaye fiskiran zengin topraklarimiza ragmen bir
tUrlG uyarlanamayan “uyarlama film sevdasi”“ndan da bahsetmeyece-
gim, sirf “tuttu” diye cikis noktasini ve savundugu tim degerleri unu-
tup seyirciye “Bu ne perhiz, bu ne lahana tursusu?” dedirten sisirme
boélimlerle d6mriinli uzatmaya calisan dizilerden de.

Zamanlamasini goériince profesyonel izleyicinin, “Ne alaka simdi2”
dedigi kasim ya da aralik ayi baslangicli ve en fazla bir ay sliren dizi-
lerin, “Aaaa, zarar ettik, hay aksi!” kilifina kimlerin neler doldurdugu
konusu beni asar. Bununla birlikte anlasiimasi icin zamana ihtiyac du-
yan cok kaliteli islerin, reytingi sadece bir hafta kéti gelse artan ma-
liyetlerden &tura sabirlarin hemencecik tastig piyasadan apar topar
silinmesinden kesinlikle bahsetmeyecegim.

O diziler ki havada asili kalmamak adina ya “stadyumda yapsalar ye-
ridir” kivaminda toplu bir diglin ya da bahcede veya sahilde ku-
rulmus, ailece yemek yenen bir sofra etrafinda aniden bitiverirler.
Bitiverirler de set emekcileri ve ailelerinin gecim sikintisi o kadar da
kolay bitmez elbet.

Eee, bu kadar seyden bahsetmemisken dizilerin kolonu olan tiyatro
kdkenli oyuncularin aldigi bélim basi Gcretlerini, sosyal medyadaki
takipci sayisi yiksek iskemlelerin bélim basi tcretleriyle de karsi-
lastirmayacagim elbette.

Peki, neden mi bahsedecegim? Emniyet hissinden.

Yasim ilerledikce azalir zannettigim hayretimin gram azalmasini gec-
tim, her sabah bagska bir olayla mitemadiyen artiyor. Yani sira surekli
tuhaf ve akil disi seylerin olmasina da alismadik degil hani. Oyle ki
cok degil, sadece bir iki saat “normal” gecse dnce telefonumun in-
ternet baglantisinda bir sorun mu var acaba diye kontrol ediyor, he-
men ardindan eski filmlerde dans ederken, “Ah! O kadar mesudum
ki Kenan, saadetimize golge dusecek diye dlesiye korkuyorum,” di-
yen Filiz Akin gibi bakiyorum diinyaya.

Belirsizligin hakim oldugu, eskiden “ayip” dedigimiz her seyin, “Her-
kes yapiyor aaggbbbi, normaaal yaaani...” noktasina geldigi, yapilan
yanlislarin degil sorgulayanin kinandigi; nezaketin eziklik, uzlasmaci
olmanin korkaklik, analitik disinmenin takintili olmak, hakkini ara-
manin ortalig karistirmak, diizeltmeye calismanin isgtizarlk sayildigi
zamanlardan geciyoruz.

Hal bdyle olunca miitemadiyen giiceniyorum. Uziinti, kirginlik, ha-
yal kirikligl, imitsizlik derken glicimiin tikendigi noktada iyilesmek
icin icat ettigim Uc yoldan birine giriyorum.

Cenin pozisyonunda yatip yorganin altinda bir iki saat sarj olmak,
Ustime attigim battaniyeyle salondaki koltuga uzanip eski Turk film-
lerinden birini izleyerek uykuya dalmak veya perdeleri kapatip ne-
redeyse her repligini, hangi bakistan sonra hangi muzigin girecegini,
konusurken verilecek es’lere kadar her detayini ezbere bildigim eski
dizilerimi izlemek.




Bayiliyorum eski dizilerimi izlemeye. Avukat Selim Serez’in benim de
Selim abim olmasini istiyorum mesela. Her sorunuma, “Hallederiz,
sitkma canini,” deyip goéz kirptiktan sonra elini omzuma koyup bir iki
telefon gériismesi sonrasinda ¢ézim bulmasini cok isterim. Ben bu-
lamiyorum ciink.

Moralim bozuk oldugunda, “Buralardan biraz uzaklasmak ikimize de
iyi gelecek,” deyip ucak biletlerimizi gésteren bir el olmasini cok iste-
rim. Ben alamiyorum clinku.

Bilgisayar basinda oturmaktan belime agr girmisken géz doktoru icin
2 ay sonraya guin veren randevu sistemiyle bakistigimiz sirada, “Ame-
rika'daki tedavi programin cikti, hastanenin yakininda harika bir ev
kiraladim, gérmek istedigin tim muzikallere bilet aldim; cok sevece-
gini dustindtglim oyunlara ikiser bilet aldim,” denilsin istiyorum. Ben
yapamiyorum cunku.

Vapuru kacirip ise gec kalacak olmanin stresiyle karnima agrilar girdigi
sirada, “Deniz taksisini cagirdim tathm, 5 dakikaya oradayiz, takilma!”
deyip beni rahatlatacak biri olsun istiyorum. Ben rahatlayamiyorum
cunka.

Bihter gibi magazada dolasirken elimin gittigi her kiyafeti etiketine
bakmaya gerek duymadan alabilecegimi bilmeyi, denemeye gerek
duymadan elimdekileri, “Bunu da aliyorum,” deyip kasaya génder-
meyi, “Ay yeter bu kadar, sikildim! Bunlari eve génderin lutfen,” deyip
“Begenmezsem geri gonderirim,” diye dlslinebilmeyi istiyorum. Su
an dustinemiyorum cunki.

o
i

Basim sikistiginda, “Disiinme yegen. Sabaha her sey bitmis olacak,
sen biraz uyu dinlen simdi,” diyen bir Ramiz Dayim olsun istiyorum
mesela. Ben dustinmekten uyuyamiyorum clinku.

Akbilim yetersiz bakiye verdigi sirada, “Jet hazir, iki saate her seyi ar-
kamizda birakip kumsalda glinesleniyor olacagiz,” diyen bir ses duy-
mak istiyorum. Buglin istifa etsem yarin alacagim emekli maasiyla ha-
yatta kalamayacagimi biliyorum ctinka.

lyi niyetin, gercek sevginin, fedakarligin, sayginin, diiriistltigiin oldugu
bir iliski gérurseniz haber verin; bilet parasi neyse 6der, muize gezer
gibi gezerim vallahi. Clinkul artik yok!

O yuzden begendigim bir erkek oyuncu, dizide sevgilisine benim
adimla seslendiginde cok hosuma gidiyor. Mesela Demiroglu, her
“Basak” dediginde icim eriyor, kendimi ekrana salak salak bakip gu-
limserken yakaliyorum. Gerci o eski sevgilisiydi, iki b&lim falan vardi
ama olsun! Bu yastan sonra adimi Giilbeyaz diye degistirecek degilim

ya.

Maasimin ancak kira ve faturalara yettigi su glinlerde, bir iki saat dahi
olsa her seyin kolayca c6zuldigu ve mutlu oldugum bir evrende yasi-
yormusum gibi hissetmek, gercek hayata katlanirken delirmemek icin
zaman kazandiriyor.

Mutfakta yemek yaparken telefonda acik olan diziye bakip, “Of, bik-
madin mi su diziden, kacinci kez izliyorsun¢” diyen anneme selam
olsun. Bikmadim! Zaten izlemiyorum da. Arada bir bakiyor, aslen din-
liyorum sadece.

O hissi seviyorum ben. Gercek hayattan uzaklasma hissini.

Kacis yerlerim az 6nce ismini andigim abim, arkadaslarim, dayim ve
sevdicegimin yasadigl evrenlerle sinirli degil elbette. Bagka baska ge-
rekceler, hitap ettigi bambagka duygular, hatirlatip mutlu ettigi nice
sebepten 6tlrt Ekmek Teknesi, Stiper Baba, Bizimkiler, Sidika, Sicak
Saatler, Sehnaz Tango, Yeditepe Istanbul, Sasifelek Cikmazi, 7 Nu-
mara, lkinci Bahar, Leyla ile Mecnun... O kadar cok var ki!

Dostlar, Romalilar, Duygudaslar! .

Iste bu ylzdendir ki durup durup eski dizileri izliyorum. Ustelik Al-
lah sizi inandirsin Yuuutup’ta “5 saniye sonra reklami gecebilirsiniz”in
ustline tiklaya tiklaya izliyorum. Clinki ben de sizin gibi belirsizlikten
yoruldugumda okudugum kitaplari tekrar okuyor, durup durup ayni
filmleri izliyorum.

Sonunu bildigim seyler huzur veriyor.
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2026’NIN MERAKL.A BEKL.ENEN DizZi VE FILMLERI:
GSOZ DOLDURAN BIR TAKVINM

YAZI_//_ORGUN ONAT DEMIR()ZJr

bilmedi, 2025’in son giinlerinde de glindeme dair bir stri skandal pat-

lak verdi. Ana akim medyamizda ve kiltlir-sanat cépliugiimizde yapilan
sorusturmalar, acilan davalar malumun ilami oldu. Ote yandan spor sektori-
muziin icinde bulundugu kirli diizen ve suc agi da aciga cikti, bircok yolsuzluk
ortaya sacild.
Tabii s6zkonusu Meksika’ya dénmius gizel memleketim olunca bu konular daha
cok su kaldirir, daha cok skandal patlak verir. O yiizden bunlari simdilik bir ke-
nara birakalim. 2026'nin ilk sayisiyla karsinizdayiz. Umarim 2025'ten daha heye-
canli, daha umut dolu bir yil geciririz, yasamanin ne oldugunu birazcik da olsa
hatirlariz. Hepimiz icin iyi dileklerim var, biz artik bunu hak ettik. )
2026'nin TV ve sinema takvimi ise gercekten géz dolduran cinsten. Onimuiz-
de bu acidan dolu dolu bir yil var. Sizin icin 2026'nin merakla beklenen dizi
ve filmlerini listeledim. Gelin, hep birlikte gbéz atalim.
Keyifli okumalar!

2 025’i geride biraktik ve nihayet 2026ya girdik. Acikcasi aralik ayi bitmek -

cok hayrani sarsmisti. Ayrica “Kat Hernandez” ka-

DiZILER rakterini canlandiran Barbie Ferreira da bu siirecte
EUPHORIA seriden ayrildigini aciklamisti.
HBO'nun fenomen genclik dramasi Euphoria’'nin 3. se- Ancak Euphoria, yaklasik 4 yillik bir aradan son-

zonu yilan hikayesine dénmdusti. Senaryo revizyonlari ve ra final sezonuyla déonmeye hazir. Yeni sezondaki
cekimlerin ertelenmesi derken sarkan final sezonu bircok hikdyede de 5 yillik bir zaman atlamasi yasanacak

tartismaya yol acmisti. ve Rue da Meksika'ya dogru yolculuga cikacak.
Bununla birlikte “Fez” karakterini canlandiran Angus Ote yandan Jules bir sanat okuluna secilirken,
Cloud’un iki yiIl dnce beklenmedik sekilde 6lmesi de bir- Maddy de Hollywood'da parlamaya calisacak.

Euphoria’nin farkli yan hikayeler Uzerine kurulu
final sezonu Nisan 2026’da geliyor. Zendaya, Syd-
ney Sweeney, Jacob Elordi ve Hunter Schafer’i son
defa birlikte izleyecegiz.

THE BOYS

Cizgi roman diinyasini ve siiper kahraman anlatila-
rini degistiren kalemlerden biri olan Garth Ennis’in
yarattigl The Boys serisi, magmun opus’u Preach-
er'dan sonraki en nitelikli islerinden biridir.

Prime Video tarafindan uyarlanan The Boys, slper
kahraman mitlerini ters ylz eden ve ezberleri bo-
zan yapisiyla bir trend yaratti. Sirketokrasi caginin,
neoliberal diinyanin tiketim cilginhginin ve sosyal
medya histerisinin alegorik bir yansimasi olan seri,
sinir tanimayan grafik siddetiyle de fark yaratti.
Watchmen ve Deadpool gibi islerin actigi kapidan
giren The Boys, 5. sezonuyla ekranlara veda ede-
cek. Prime Video'nun katalog yildizlarindan olan
The Boys'un 4. sezonunda ise Homelander karak-
teri 6ne cikmisti.




Homelander karakterinin arka planina dair ayrintilarin islendigi 4.
sezonda, Billy Butcher’in ekibi de bélinmis ve farkli yollara gitmisti.
Homelander ise burokratik olarak daha da gliclenerek ydnetimi ele
gecirmisti. Serinin final sezonunda buiylk bir hesaplasma yasanacak
ve cllginlik dozu artacak.

The Boys evreni ise spin-off’larla blylimeye devam edecek.

THE NIGHT MANAGER )

The Night Manager, 2010°lu yillara damga vuran Ingiliz su¢c dramala-
rindan biriydi. David Farr tarafindan yaratilan ve ilk sezonu 2016°da
yayinlanan seri, Ingiliz yazar John le Carré’nin ayni isimli cok satan
casusiye romanina dayaniyordu.

Basroliinde yildiz oyuncu Tom Hiddleston'in yer aldigi The Night
Manager, ilk sezonuyla tim dinyada biytk yanki uyandirmisti ve
12 Emmy adayligl kazanmisti. Hatta seri, Tom Hiddleston'in yani sira
Hugh Laurie ve Olivia Colman‘a da bireysel kategorilerde 6dul ka-
zandirmisti.

The Night Manager’in 2. sezonu uzun bir aradan sonra Prime Video
ile BBC ortak yapimi olarak déniiyor. Londra'da

yasayan ve “Alex Goodwin” kod adiyla disuk

ritbeli bir M6 calisani olarak sakin bir hayat

siren Jonathan Pine, yeni sezonda kendisini
yeni bir maceranin icinde bulacak. The Night
Manager'in yeni sezonu casusiye tutkunlarini
simdiden heyecanlandiriyor.

A KNIGHT OF THE SEVEN KINGDOMS
Game of Thrones evreni, House of the Dragon
serisiyle genislemis ve ana hikayenin 6ncili ni-
teligindeki hikayeler heyecan yaratmisti. Game
of Thrones'un yeni spin-off'u A Knight of the
Seven Kingdoms da bu heyecani buyttmeye
geliyor.

George R.R. Martin’in “Tales of Dunk and Egg” novella se-
risinden uyarlanan A Knight of the Seven Kingdoms, Game
of Thrones serisinin yaklasik 100 yil dncesini anlatiyor.
House of the Dragon’daki “Dance of the Dragons” (Ejder-
halarin Dansi) déneminden sonra yasananlari merkezine
alan yapim, S6r Uzun Duncan ve yaveri Egg’e odaklaniyor.
Ote yandan bu yeni spin-off, Westeros’a farkl bir bakis
getiriyor. Gezgin so6valyelerin, demircilerin ve halktan in-
sanlarin 6n planda oldugu A Knight of the Seven Kingdoms,
epik bir anlati yerine karakter odakli bir hikaye sunuyor.

HOUSE OF THE DRAGON

A Knight of the Seven Kingdoms demisken House of the
Dragon’i es gecmek olmaz. Game of Thrones'un prequ-
el’'i House of the Dragon, 3. sezonuyla 2026’da ekranlarda
olacak. Serinin yeni sezonunun da daha epik ve daha gor-
kemli olmasi bekleniyor.

3. sezonda “Siyahlar” ve “Yesiller” olarak bélinen Targar-
yen hanedani arasindaki ic savas blyliyecek. Dance of the
Dragons (Ejderhalarin Dansi) olarak anilan bu dénemdeki
catismanin giderek hararetlenmesi planlaniyor.

Ozellikle hayranlar 2. sezonda “Gullet Savasi”ni gérmeyi
cok istiyordu ama bu gerceklesmedi. Westeros evrenin-
de ve mitolojisinde édnemli bir yer tutan bu ihtisamli deniz
savasinin 3. sezonda gerceklesecek olmasi da bagka bir
heyecan sebebi. Hikdyeye dahil olacak yeni ejderhalar ve
yeni biniciler de cabasi.

ONE PIECE

Eiiciro Oda tarafindan yazilan ve manga diinyasinin en cok
satan serilerinden biri olan One Piece, Netflix tarafindan
live-action formatinda uyarlandi. 2023'te yayinlanan ilk
sezon ise yapilmis en basarili anime uyarlamalari arasina

irdi.

ﬁk sezonuyla diinya capinda cok buyuk bir ilgi géren One
Piece, 2. sezonuyla dénliyor. Matt Owens ve Steven Ma-
eda’nin yaraticisi oldugu seri, 3. sezon onayini da coktan
almis durumda. Bunun yani sira One Piece’in 2. sezonu
“One Piece: Into the Grand Line” basligiyla yayinlanacak.

Yeni sezonda “Monkey D. Luffy” ve “Hasir Sapka Korsan-
lari” Grand Line’a yelken acacak. Ekip tehlikelerle ve mu-
cizelerle dolu bu diyarda, dlinyanin en blylk hazinesini
arayacak, beklenmedik diismanlarla karsilasacak.
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YOUNG SHERLOCK

Guy Ritchie’'nin Sherlock Holmes evrenine dénmesi
2026'nin merak uyandiran gelismelerinden. Son olarak
Tom Hardy, Pierce Brosnan ve Helen Mirren’in basro-
linde yer aldigi MobLand serisiyle gindemde olan Guy
Ritchie, yeni serisi Young Sherlock ile Sir Arthur Conan
Doyle’un yarattigi ikonik dedektifin kéken hikayesini
anlatacak.

Ingiliz yazar Andy Lane’in Arthur Conan Doyle’un Unlu
dedektifini yeniden yorumlayan roman serisinden
uyarlanan dizi, Sherlock Holmes'un genclik yillarina ve
ilk maceralarina odaklaniyor. Seride Sherlock’un kisisel
gelisimi ve dlinyanin en iyi dedektifi olma streci ayrintili
sekilde ele aliniyor.

Guy Ritchie’nin hem yénetmenligini hem de yapimcili-
gini Ustlendigi Young Sherlock, 2026'nin dikkat ceken-
lerinden.

THE PITT

The Pitt, Pluribus ve The Studio gibi yapimlarla birlikte
2025'in en iyi serileri arasindaydi. Toplamda 13 Emmy
adayhigl kazanan seri, 2. sezonuyla hiz kaybetmeden
geliyor. R. Scott Gemmill tarafindan yaratilan The Pitt,
Amerikan saglik sisteminin mevcut sorunlarini son de-
rece gercekci bir sekilde ele aliyor.

Medikal dramalara boyut atlatan seri, Pittsburgh Trav-
ma Tip Merkezi'nin acil servisindeki zor-

luklari, yogunlugu ve yetersizligini gercek

zamanli bir format Gzerinden vurucu bi-

cimde isliyor. Ayrica yeni sezonda serinin kaotik ve yikici tarafina dogru otantik bir yolculuk su-

HOBET BIR AWM BILE OURMUY DR

basroliinde yer alan Noah Wyle, bir bo- narak hit olmustu. Ayni zamanda basrollerdeki Jeremy
[imde yénetmenlik de Ustlendi. Allen White, Ebon Moss-Bachrach ve Ayo Edebiri'nin
The Pitt'in 2026'nin éne cikan serilerinden de yildizlarini parlatan The Bear, 6dil sezonlarinda da
birisi olacagl simdiden asikar. adindan sikca bahsettirmisti.

3. ve 4. sezonlari arka arkaya cekilen serinin, 5. sezonu
THE BEAR da 2026'da yayinlanmaya hazirlaniyor. Bununla birlik-
Hulu yapimi The Bear, son yillarin en car- te 4. sezonda hikayedeki 6nemli karakterlerle ilgili bazi

pict serilerinden. Christopher Storer’in kirilmalar bulunuyordu. Dolayisiyla serinin yeni sezonda

yarattigl seri, ascilik dinyasinin karanlik, naslil bir ydne gidecegi merak ediliyor. Kara komedi mo-
tifleri ile drama inceliklerini bir arada sunan The Bear,
tetikte karakterleri ve yiiksek tansiyonuyla farkini ortaya
koyuyor.

BEEF

Lee Sung Jin'in yarattigi Beef, Netflix'in son yillarindaki
en aykiri ve en nitelikli serileri arasinda yer aliyor. Netf-
lix'in A24 ile birlikte hazirladigi serinin ilk sezonu 2023’te
yayinlanmisti ve seri yayinlanir yayinlanmaz dinya ca-
pinda ¢ok buyik bir ilgi gdrmusta.

Ote yandan basrollerde Steven Yeun ve Ali Wong'un yer
aldig ilk sezonda yakalanan basarinin ardindan 2. se-
zonda farkli bir yola sapiliyor. Antoloji serisi olan Beef,
2026'da farkli bir hikéaye ve farkli oyuncularla déntyor.
llk sezonu cok iyi yazilmis, yogrulmus ve 6zgln bir senar-
yo sunan Beef, katmanli ve yenilikci bir gécmen hikayesi
anlatiyordu. Seri; Dogu Asyalilar tzerinden Amerikan ri-
yasini, sinif catismasini ve fallik sorunlar ile gelen &fkeyi
iyi sagiyordu. Bakalim 2. sezonda neler izleyecegiz.




FILMLER
THE ODYSSEY
Christopher Nolan’in Oscar’i domine ettigi Oppenheimer sonrasinda gelen yeni
filmi The Odyssey, kuskusuz 2026'nin en cok heyecan yaratan yapimlarinin ba-
sinda geliyor. Tekrar eden tematik motifleri, stilize gorselligi, tutarh estetik algisi
ve kendine has realistik imajlari ile bir gise canavari olan Christopher Nolan’in
Homeros’un dilinyaca Unli epik destani “Odisseia”yi (Odesa) soktugu sinemasal
form buyuk bir merak uyandiriyor.

Bununla birlikte The Odyssey, 250 milyon dolarlik prodiksiyon butcesiyle
Christopher Nolan'in kariyerindeki en pahal film olma 6zelligini tasiyor. Maksi-
malist bir sinema anlayisina sahip olan Christopher Nolan’in bu filmin tamamini
IMAX kameralarla cektiginin de altini cizmek gerekiyor.

Bakalim yildiz ydnetmen, bir edebiyat klasigi olan Odisseia’yi ve Poseidon tara-
findan lanetlenen Ithaka krali olan Odysseus’un eve dénus yolculugunu nasil bir
sinematik gorkem icinde ele aldi. Kiklop Polyphemos, Sirenler, buyticii Kirke ve
Yeralti Diinyasi’na uzanan mitolojik bir yolculuk bizleri bekliyor.

AVENGERS: DOOMSDAY

MCU’nun (Marvel Sinematik Evreni) son filmleri stiper kahraman anlatilarinin
yorgunlugu ile birlikte gisede istenilen sonuclari elde edemedi. Ancak Aven-
gers: Doomsday, MCU’da yeni bir déneme kapi aralamaya hazirlaniyor.

Son Avengers filmi olan “Endgame” 2019°da vizyona gir-

misti ve MCU’da “Multiverse Saga” donemine gecilmisti.

Acikcasi bu coklu evren déneminin arzu edileni verdigini DISCLOSURE DAY
sdylemek mimkin degil. Marvel'in “Iron Man” olarak je- Usta yonetmen Steven Spielberg, yeni filmi Disclosure Day ile
nerik ylzlerinden biri olan Robert Downey Jr."in “Doc- 2026'da donlyor. Steven Spielberg, 2022'de vizyona giren The
tor Doom” olarak dénecegi Avengers: Doomsday, The Fabelmans ile kendi hayatindan uyarladigl yari otobiyografik
Fantastic Four: First Steps ile baslayan 6. fazi farkh bir ~ bir hikdye anlatmisti. The Fabelmans sonrasinda cektigi ilk

asamaya tasiyacak. film olan Disclosure Day ise uzayli yasami merkezine aliyor.

Filmden yayinlanan ilk fragmanda da Chris Evans’in “Ste- Filmografisinde Close Encounters of the Third Kind ve E.T.
ve Rogers” yani “Captain America” olarak MCU’ya dén- gibi klasiklesmis uzayli yasam filmleri bulunan Steven Spiel-
dugu goriluyor. Avengers: Doomsday, 18 Aralik 2026°da berg, bu film ile birlikte UFO koklerine dénlyor ve dilinya
vizyonda olacak. disi varliklari tekrar mercegi altina aliyor. Emily Blunt ve Josh

O’Connor’in basrolleri paylastigi Disclosure Day’in senaryo-
sunda da David Koepp imzasi bulunuyor. Steven Spielberg ve
David Koepp, Jurassic Park, War of the Worlds ve Indiana
Jones and the Kingdom of the Crystal Skull gibi filmlerde de
birlikte calismislardi.

DUNE: PART THREE

Frank Herbert’in cigir acan bilimkurgu ve fantezi roman se-
risi Dune, kendisinden sonra kurgulanan bircok edebiyat ve
sinema eserini dogrudan etkileyen modern bir mit. Mad Max
ve Star Wars gibi serilerin kdkeninde yer alan Dune, retro fu-
trist imgeleri, zen budizmi ile Ortadogu kultiiriinden aldig
motifleri ve alegorileri ile siradisidir.

Denis Villeneuve'iin yeniden sinemaya uyarladigl kilt seri,
Dune: Part Three (Dune 3) ile devam etmeye hazirlaniyor.
Roman serisinin ikinci kitabi niteligindeki “Dune Messiah”taki
(Dune Mesihi) olay érglistinii takip eden Dune 3, son yillarin en
iddial projelerinden. llk iki filmde yakalanan basarinin ardin-
dan Denis Villeneuve'lin 6lceginin biraz daha buyudigu Dune
3'te de IMAX formati ve gorsel ihtisam dnemli bir yer tutuyor.
Oyuncu kadrosunda Timothée Chalamet, Zendaya, Florence
Pugh, Jason Momoa, Josh Brolin, Rebecca Ferguson, Anya
JoOoOMSDAY IR.12 25 Taylor-Joy ve Robert Pattinson gibi yildiz isimlerin bulundugu
yapim, Avengers: Doomsday ile ayni giinde vizyonda olacak.
Bakalim bu gise rekabetini kim kazanacak? “Barbenheimer’i
hatirlatan “Dunesday” yolda.
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DIGGER

Cagdas Meksika sinemasinin 6nde gelen isimlerinden Ale-
jandro Gonzaélez Indrritu da yeni filmi Digger ile dénuyor.
Sinir tanimayan yildiz oyuncu Tom Cruise’un basrolde yer
aldig1 Digger, surprizlere acik bir isbirligi olarak dikkat ce-
kiyor.

Digger'in senaryosu Meksikali oyun yazari Sabina Berman
ile Birdman filmiyle taninan Nicolas Giacobone ve Alexan-
der Dinelaris tarafindan kaleme alindi. Alejandro Gonzélez
Indrritu’nun “felaket boyutlarinda cilgin bir komedi” olarak
tanimladigi Digger'da Tom Cruise’un yani sira Sandra Huller
ve Jesse Plemons gibi yetenekler de bulunuyor.

Ayrica Digger, Alejandro Gonzalez Inarritu'nun 2015°te Os-
car’i sarsan The Revenant'tan sonra Ingilizce cektigi ilk
film. Tom Cruise ve Alejandro Gonzalez Inérritu ortakhgini
izlemek icin sabirsizlaniyorum.

SPIDER MAN: BRAND NEW DAY

Dogrusu MCU (Marvel Sinematik Evreni), 2026’da sadece
Avengers: Doomsday ile degil ayni zamanda yeni Spider
Man filmi ile de bliylik bir stikse yapmayi bekliyor. MCU’'nun
4. solo Spider-Man filmi olan Brand New Day, 2021de viz-
yona giren ve Peter Parker’in kimliginin herkesin hafizasin-
dan silindigi No Way Home’un devami niteliginde.

Bununla birlikte No Way Home'da coklu evren hikayesi
islenmis ve Tom Holland’dan édnce Orimcek Adam’i can-
landiran Tobey Maguire ile Andrew Garfield'|

gérmustik. Dolayisiyla yeni Orimcek Adam

filminin hikayesinin nereye dogru yol alacagi

blylk bir merak konusu.

Ayrica son olarak 2025'in en iyi serilerinden
Task ile gundeme gelen Mark Ruffalo’nun
“Bruce Banner” (Hulk) rolliiyle Brand New
Day'de yer almasi da hayli ilgi cekici. Jon Ber-
nthal’in “Punisher” olarak izleyicilerin karsisi-
na cikacak olmasi ve Stranger Things serisiyle
yildizlasan Sadie Sink’in filmin oyuncu kadro-
sunda bulunmasi ise meraki daha da artiriyor.

SUPERGIRL

James Gunn'in Superman filmi 2025 damga vuran ya-
pimlardan biriydi. DC evreni acisindan yeni bir baslangici
temsil eden film, ticari anlamda da buyik bir basari elde
etmisti. Kal-El'in (Clark Kent) kuzeni olan Kara Zor-El'i de
ilk olarak Superman’de gérmustik. Superman’deki ufak
cameo’su ile goruclye cikan Supergirl, bu filmle birlikte
kendi bagimsiz macerasina kavusacak.

Avustralyali oyuncu Milly Alcock’un basrolliinde yer aldig
Supergirl, Superman’in aksine bir antikahraman hikayesi
anlatacak. Daha karanlik bir ruh haline ve bircok icsel ca-
tismaya sahip olan Supergirl, Superman’den farkli bir isti-
kamette gidecek. Supergirl yeni ve taze bir karakter olarak
yeniden kurulan DC evrenine de farkl bir heyecan katacak.

STAR WARS: THE MANDALORIAN AND GROGU

Jon Favreau’nun yarattigl ve Disney+'ta yayinlanan The
Mandalorian serisinin eski okul Star Wars hayranlarinin
kalbinde 6zel bir yeri var. Star Wars mitolojisinin temel-
lerine dénen seri, Mandalor &gretisini, kiiltlirini ve cok
cok uzak bir galaksideki yalniz bir silahsériin maceralarini
heyecan verici sekilde anlatiyor.

Ekranda yakalanan bu basarinin ardindan ise The Manda-
lorian ve koruyucusu oldugu Grogu'nun hikayesi beyaz-
perdede devam edecek. Disney+'taki Gc sezonluk hika-
yenin devami niteligindeki bu yapim, kalbi kirik Star Wars
hayranlarini da sevindirecege benziyor. Ayrica Alien se-
risiyle efsanelesen Sigourney Weaver da “Colonel Ward”
karakteriyle The Mandalorian and Grogu'da yer aliyor.
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WERWULF

Robert Eggers, Nosferatu ile Alman disavurumculugunun simge isimlerinden F.W.
Murnau’ya ve Bram Stoker’in gotik korku edebiyatinin temellerinden olan Dracula ro-
manina ask mektubu yazmsti.

Sirada 13. ylzyil Ingiltere’sinde gecen bir kurt adam hikayesi var. The Witch ile bir cadi

anlatisi, Nosferatu ile kendine has bir vampir miti sunan Robert Eggers, Werwulf ile de
ortacaga dair karanlk bir korkuya odaklaniyor. The Northman filminde calistig Sjon
ile birlikte kaleme aldigi Werwulf, 2026’da adindan bahsettirecek yapimlardan.
Robert Eggers sinemasinin aldigi yolu izlemek fazlasiyla keyifli.

THE DRAMA

A24'0in yeni filmi The Drama, duguin haftasinda beklenmedik bir kriz yasayan bir ciftin
hikayesini ele aliyor. Nicolas Cage’in basroliinde yer aldigi Dream Scenario ile adindan
bahsettiren Norvecli yonetmen Kristoffer Borgli imzasi tasiyan The Drama’nin yapim-
cilarindan biri de Ari Aster.

Yildiz isimler Zendaya ve Robert Pattinson’in basroliinde yer aldigi film, 2026'nin me-
rakla beklenen yapimlarindan biri. Zendaya filmde yayinevinde calisan Emma Har-
wood karakterini canlandiriyor. Robert Pattinson ise Cambridge Sanat Mizesi'nin In-
giliz direktori Charlie Thompson’a hayat veriyor.

Surprizlere acik bir film olan The Drama, mutlu gérinen bir ciftin kisa strede siirtik-
lendigi kaosu mercek altina aliyor.
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ANTIKAHRAMANLARIN MEKANLARI
KOTULUGUN iYi TASARLANMIS HALI

KOTU KARAKTERLER ARTIK KARANLIK KOSELERDE SAKLANMIYOR. YUKSEK
TAVANLI SALONLARDA, Y1 SECILMIS MOBILYALARIN ARASINDA VE MIMAR|
OLARAK IKNA EDICI MEKANLARDA YASIYORLAR. ANTIKAHRAMANLAR EN

COK, IYI TASARLANMIS ALANLARDA INANDIRICI OLUYOR.

JFYAZI_//_CENGIZHAN 0ZCAN - MIMAR, SANATCI VE KREATIF DIREKTOR. MIMARLIK VE SANATI
BIR ARADA ELE ALARAK MEKANIN INSAN RUHUYLA KURDUGU ILISKIYI ARASTIRIYOR. +




izi anlatilari uzun zamandir kétilagu tanimlama bici-
mini degistirdi. Eskiden kot karakter dedigimiz figir-
ler karanlik, tekinsiz ve dislanmis mekanlarla birlikte
disunilirdi. Buglinse kotiluk cogu zaman diizenin
icinden, estetikle sariimis alanlardan ve gliclii mima-
ri kurgulardan doguyor. Antikahramanlar artik cirkin
degil; aksine ikna edici. Bu iknanin en guclu araclarindan biri ise
mimarlik.

Mekan, antikahramanin dlinyayi algilama bicimini, iktidar kurma
yontemini ve ahlaki sinirlarini gériinir kilar. Sessizce konusur
ama cok sey anlatir. Tirk dizileri bu dili sezgisel olarak cok iyi
kullanan érnekler barindiriyor. Avrupa Yakasi, Ask-1 Memnu ve
Cukur gibi yuksek izlenirlige ulasmis yapimlar, kétaltgin ve gri
alanlarin mimariyle nasil kuruldugunu acik bicimde gésteriyor.

GUNDELIK KOTULUK VE ORTA SINIF ESTETiGi: AVRUPA YAKASI

Avrupa Yakasi bir komedi dizisi olarak hatirlanir. Oysa dizinin
asil basarisi, kétuligu ve maniptilasyonu guindelik hayatin icine,
orta sinif estetiginin kalbine yerlestirmesidir. Buradaki antikah-
ramanlar buyuk suclar islemez; kiictik hesaplar yapar, glic dev-
sirir ve bunu tamamen diizenli mekanlarin icinde gerceklestirir.

Nisantasi daireleri, dergi ofisi ve kafeler; steril, dizenli ve stati
ureten alanlardir. Bu mekénlar karakterlere mesruiyet saglar.
Burhan Altintop’un ofisi ya da Asli'nin yasadigl ev, glciin ba-
girmadan kuruldugu alanlardir. Antikahramanlik burada ylksek
sesli degildir. Mimarlik, bu sessiz manipilasyonun zeminini ha-
zirlar.

Mekanlar ne kadar tanidiksa yapilan kiciik kétilikler de o ka-
dar goérinmez olur. Avrupa Yakas’'nda mimarlik, kétaliga nor-
mallestirir. I1zleyici kendini bu duizenin bir parcasi gibi hisseder
ve tam da bu ylzden antikahramanlara kizmak yerine onlarla
empati kurar.

ZARAFETIN iCiNDEKi YIKIM: ASK-1 MEMNU

Ask-1 Memnu'nun Bogaz'daki yalisi, Turk dizi tarihinin en ikonik
mekéanlarindan biridir. Bu yali yalnizca bir yasam alani degil; k-
thligun estetikle sarildigl bir sahnedir. Yuksek tavanlar, genis
salonlar, simetrik yerlesim ve manzaraya hakim pencereler; ka-
rakterlerin ic diinyasindaki boslugu blyutur.

Bihter bir antikahramandir clinkii arzularini saklamaz ama on-
lari estetik bir diizenin icinde yasar. Yali, onu gizlemez; aksine
surekli gérunir kilar. Burada koétiluk karanhkta degil, gin 1s1-
ginda gerceklesir. Mimarlik, sucun ve ihlalin tanigidir ama asla
mudahale etmez.

Bu mekan, karakterlerin kacamayacag bir duizen kurar. Gizellik
ve simetri, ahlaki coklisi daha carpici hale getirir. Ask-1 Mem-
nu'da mimarlik, kétuligu gizlemez; onu estetik bir cercevenin
icine alarak kabul edilebilir kilar.

DENETIM, BAKI$ VE MEKANSAL HAPISHANE

Ask-1 Memnu evreninde mekanlar 6zgurlik alani degildir. Kori-
dorlar, merdivenler ve kapilar; karakterlerin hareket alanini belir-
ler. Kim kime ne kadar yaklasabilir, kim nerede durur, kim hangi
odada yalniz kalabilir; hepsi mimariyle tanimlanir.

Bu denetim hissi, antikahramanligin temelidir. Bihter'in caresiz-
ligi, yalnizca duygusal degil; mekéansaldir. Yali, estetik bir hapis-
haneye donusur. Mimarlik burada karakterleri korumaz; onlari
yavasca sikistirir.

AIDIYETLE MESRULASAN SiDDET: CUKUR

Cukur dizisinde antikahramanlik bireysel bir sapma degil; kolektif
bir kimliktir. Mahalle ve Kocovali ailesinin evi, bu kimligin mekan-
sal karsiligidir. Cukur’un sinirlari nettir ve bu sinirlar ahlaki kural-
lari da belirler.

Aile evi, merkezi bir iktidar alanidir. BlyUk salonlar, ortak oturma
dizeni ve duvarlardaki semboller giiclin kimde toplandigini acik-
ca gosterir. Burada siddet gizlenmez; mekan tarafindan sahiple-
nilir. Mimarlik, karakterlerin yaptiklarini mesru kilan bir cerceve
sunar.

Cukur'daki mekanlar steril degildir. Sert ylzeyler, dar sokaklar ve
iz birakan yapilar; karakterlerin dlinyaya bakisini yansitir. Antikah-
ramanlar bu alanlarda giliclidir clinki mekan onlari destekler.
Aidiyet, kotuligi hakl cikaran en gicli mimari duygudur.

KOTULUK NEDEN GUZEL MEKANLARDA iNANDIRICI?

Bu diziler bize ortak bir sey sdyler: Kéthluk artik cirkin olmak
zorunda degildir. lyi tasarlanmis bir mekan, yapilanlari daha ka-
bul edilebilir kilar. Estetik, ahlaki bir temizlik sunmaz ama vicdani
uyusturur.

Antikahramanlar gucli mekanlarda yasadiginda izleyiciyle ara-
sindaki mesafe azalir. Mimarlik burada tarafsiz degildir; aktif bir
anlaticidir. Bizi diizenin icine davet eder ve bu dizenin icindeki
catlaklari fark etmemizi ister.

Belki de bu ylzden diziler bittiginde aklimizda en cok mekénlar
kalir. Yalilar, daireler, sokaklar ve salonlar... Ctinki antikahraman-
lar en cok, iyi tasarlanmis alanlarda gercek gérunir. Kétuluk ba-
zen bagirmaz. Bazen cok iyi désenmistir.
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GALA FARELERI:

GORUNME ARZUSUNUN
SEKTOREL BIR
SALGINI

JFYAZI_//_YASEMIN sEFIK+

Gala fareleri vardir. Onlar bir davete gelmez; davetin etrafinda
dolasirlar. Iceri girmeleri tesaduf degil, stratejidir. Clinkii gala
faresi icin 6nemli olan ne filmdir ne dizi ne de markanin hika-
yesi. Onemli olan, orada oldugunu ispatlamaktir. Bir kare, bir
etiket, bir “ben de vardim” ctuimlesi.

Gerisi detaydir.

Bu bir merak meselesi degil artik; bu, goériinir olma takinti-
sinin sektoérel bir formudur. Gala fareleri cogunlukla sosyal
medya tutkunudur. Kamerayi icerikten, kadraji baglamdan, ka-
labaligl anlamdan ayirirlar. Etkinligi bir sonuc olarak degil, bir
dekor olarak goriirler. Panonun énlinde durulur, 1sik yakalanir,
mekanin adi yazilir. Film izlenmese de olur, marka dinlenmese
de. Cunku gala faresi icin esas anlati, etkinligin kendisi degil,
kendisinin etkinlikte olmasidir.

Eskiden bu mesele hafife alinirdi. “Kimseye zarari yok,” de-
nirdi. Ama vardi. Clinkli bu sizmalar tekrarlandikca sektér yo-
ruldu. Bugtin artik listeler kontrol ediliyor. PR ajanslari, marka
ekipleri, menajerler, basin danismanlari bu konuda fazlasiyla
uyanik. “Aman dikkat” diye dolasan listeler var. Fotograflar var.
Taninan yuzler var. Clinkl gala fareleri ayni ydontemleri, ayni
rahatlikla, ayni piskinlikle denemeye devam ediyor.

Ve evet, mesele sadece disaridan gelenler degil. Sektdriin
icinden gala fareleri de var. Isin mutfagini gérmiis ama sinir
fikrine mesafeli, “beni herkes taniyor” 6zglveniyle hareket
edenler. Iste onlar, bu gériinme arzusunu daha tehlikeli bir
noktaya tasir. Ctinki tanidiklik, refleksleri gevsetir. Ve gevse-
yen her yerde bir sizma ihtimali dogar.




Gala bir vitrin
degildir. Gala bir
sonuctur. Aylarca
siren bir emegin, bir
riskin, bir hikayenin
disa vurumudur. Oraya
ait olmayan birinin bu
sonuca zahmetsizce or-
tak olmaya calismaszi,
“ufak bir yluzstzlik”
degil; dogrudan bir
saygl problemidir.

Bu ylzden artik sek-
toér daha dikkatli. Bu
ylizden kapilar eskisi
kadar gevsek degil. Bu
ylizden hafiza glcll.

Gala faresi kicik bir figlir gibi gérinur ama etkisi biylkttr. Clinki her sizma, emegi biraz daha gorin-
mez kilar. Gercek davetlilerin, gercekten o is icin orada olanlarin alanini daraltir. Bir galayi kalabaliklastirir
ama anlamini bosaltir. Ve zamanla herkes ayni soruyu sormaya baslar: “Biz neyi kutluyorduk?2”

Gala bir vitrin degildir. Gala bir sonuctur. Aylarca stiren bir emegin, bir riskin, bir hikdyenin disavurumu-
dur. Oraya ait olmayan birinin bu sonuca zahmetsizce ortak olmaya calismasi, “ufak bir ylizstzlik” degil;
dogrudan bir saygi problemidir. Bu ylizden artik sektér daha dikkatli. Bu ylizden kapilar eskisi kadar gev-
sek degil. Bu yuzden hafiza giiclu.

Ve isin ironik tarafi su: Gala fareleri hala var ama artik eskisi kadar gérinmuyorlar. Clinku sektér 6grendi.
Kim gercekten orada olmali, kim sadece oradaymis gibi yapmak istiyor, ayirt etmeyi 6grendi. Geriye tek
bir gercek kaldi: Goérlinmek kolay, ait olmak zordur. Ve bu sektérde, dnlinde sonunda ikisi arasindaki fark
mutlaka ortaya cikar.

Cunki mesele sadece bir galaya izinsiz girmek degil. Mesele, sinir fikrinin giderek degersizlesmesi. Her-
kesin her yerde olabilecegi yanilgisi. Emekle davet arasindaki bagin kopmasi. Gérlndrliikle degerin es
tutulmasi. Ve en tehlikelisi: “Oradaysan varsin” dislincesinin, “Oraya ait misin?” sorusunun éniine gec-
mesi.

Oysa sektor dedigin sey, kapidan iceri girme becerisiyle degil, iceride kalabilme iradesiyle kurulur. Bir
fotografla var olunmaz; bir hatirlamayla kalinir. Ve hafiza, sandigimizdan cok daha secicidir. “Kim oraday-
die” degil, “Neden oradaydi¢” sorusunu tutar aklinda.

Gala fareleri bunu hep iskalar. Onlar kalabaligin giivenligine inanir. Cok géruinirsen silinmeyecegini sanir.
Oysa tam tersi olur. Fazla goriinen, baglamini kaybeder. Her yerde olan, hicbir yere ait olmaz. Ve zamanla
isimler degil, roller unutulur. Kim calisti, kim Gretti, kim risk aldi hatirlanir; kim panonun éniinde durdu,
degil.

Sonucta herkes ayni yere bakar ama herkes ayni seyi gormez. Bazilari emegi goriir, bazilari isigl. Bazilar
hikayeyi takip eder, bazilari kadraji. Ama zaman, her zaman oldugu gibi, 1sigin degil hikayenin tarafindadir.
Ve evet:

Bu ylzden bazilari hep davet edilir. Bazilari ise hep denemek zorunda kalir.
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NISAN CEREN OZERTEN

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, klasik anlamda bir tiyatro ya-
pimindan cok farkli. Yapimcisi olarak sizden dinlemek isteriz
projeyi... Bu oyunu Tiirkiye’de sahnelemeye karar verirken
sizi en cok cezbeden sey neydi?

Oyun 2011den bu yana 30 farkl tlkede 25 dile cevrilmis ve
gizemini korumus. Her oyuncunun sadece bir kez ayni metni
sahnelemesi fikrini cok cezbedici buldum. Bazen projelerde
konsept olsun diye cizilen cerceve iyi calismiyor ve sadece
bir siis unsuru gibi kaliyor. Ancak Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan
oyununda hem fikir hem konsept hem de metin glicli olunca
kesinlikle Turkiye’de de yapmamiz gerektigini diisinduik. Ulke-
mizde gercekten muthis oyuncular var; onlarin tek tek bu per-
formansi nasil hayata gecirecekleri kuskusuz en biylk heyecanim.

Ayrica seyirciye yeni ve farkli bir sey sunabilmeyi de cok 6nemsiyorum. Deneyim keli-
mesinin ici cok bosaldi ancak Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan tam manasiyla bir deneyim
vaat edecek seyirciye.

40 farkl oyuncunun, provasiz ve tek gecelik bir performansla sahneye cikmasi cid-
di bir risk barindiriyor. Bir yapimci olarak bu belirsizlige nasil yaklasiyorsunuz? Bu
projede sizi icten ice tedirgin eden ama ayni zamanda en cok motive eden sey ne?

Oyunun yapisi provaya ihtiyac duymaktan cok bagimsiz. Adeta canli performansin icin-
de ikinci bir katmanda canl performans gibi. Belirsizlikten ziyade farkli oyuncu ve farkli
seyircinin varligi ile biricik bir durum ortaya koyuyor. Bu durum hem bize hem oyuncu-
larimiza muazzam bir heyecan veriyor. En buyik motivasyonlarimdan birisi de bunu cok
kuvvetli 40 farkli isimden izleyecek olmak. Tek bir endisem olabilir, o da yaklasik 15 yildir
bir sekilde gizliligi korunmus bu metnin ve oyunun siirprizlerinin yayilmasi. Bununla ilgili
de elimizden geleni yapacagiz. :)

Bu oyunda kontrol biiyiik 6ilciide metnin, oyuncunun ve seyircinin iliskisine birakili-
yor. Oyuncular ve seyirciler acisindan neler yasanacak sizce?

Cok dogru tarif ettiniz. Metin, oyuncu ve seyirci bas basa o aksami kuracaklar. Neler
yasanabilecegi 6ngdérmek mimkin degil, hem de her oyunda tekrar tekrar bu surprizli
durum devam edecek.

Oyunun merkezinde itaat, 6zgiir irade ve sorumluluk gibi evrensel ama ayni zaman-
da politik temalar var. Bu temalarin bugiin Tiirkiye'de seyirciyle nasil bir karsilik bu-
lacagini diisiiniiyorsunuz?

Oyun politik bir oyun degil ancak hayatta ne politikadan bagimsiz ki¢ Metin dogrudan
bireyi kolektif bir bicimde deneyimlemek lzerine. Evrensel bir metin, bugliniin zama-
ninin ruhuna ve bu cografyaya da cok oturuyor. Odaklanma kavraminin bu kadar kisith
ve ayni zamanda hizli oldugu bir dénemde seyirciye bir mola, bir nefes olacaktir diye
dustndyorum.

Bu projede farkl kusaklardan farkli sahne aliskanliklarina sahip oyuncular yer aliyor.
Oyuncu seciminde nasil ilerlediniz?

Daha 6nce calistigimiz ya da calismayi arzu ettigimiz oyunculardan olusan bir liste hayal
ettik. Dediginiz gibi farkli kusaklardan, farkli oyunculuk anlayislarina sahip ama ortak
Ozellikleri oyunculuk glicleri olan isimlere yoneldik. Sonucta da gercekten cok etkileyici
bir oyuncu kadrosu olustu.

Oyunculara teklif gotiiriirken ilk etapta ikna etmek gerekti mi2? Ciinkii bu, oyuncu-
nun kendisi icin de bir meydan okuma...

ikna etmek demeyelim de etraflica anlatmamiz gerekti. Bazi oyuncular duyduklari anda
bu heyecanin bir parcasi olmayi kabul etti, bazi oyuncularin ise kaygisini gidermemiz
gerekti. Ama ortak duygu, heyecan ve bilinmezligin verdigi soru isaretleri oldu.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, yapim anlaminda minimal ama diisiinsel olarak yogun
bir is. Tiirkiye'de tiyatro liretimi acisindan boyle isler sizce nereye oturuyor?

Turkiye'de bu tiir oyunlarin cok érnegiyok, o ylizden tam olarak suraya oturuyor demem
mumkin degil. Ancak genel olarak “experimental drama” ya da “experimental theatre”
diye adlandirilan, deneyime dayali bir tiyatro oyunu, tiyatro tecribesi diyebiliriz.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan’i tek ciimleyle anlatmaniz gerekse ne derdiniz?

40 aksam boyunca her seferinde biricik, essiz, tekrari olmayan, bir kereye mahsus bir
deneyim.
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Provasiz, yonetmensiz, bil-
mediginiz ve o an, orada
ogreneceginiz bir metinle
sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Aslinda benim yabancisi oldu-
gum bir calisma bicimi degil.
Araliksiz 14 yil sahnede Gild(ir
Glldiir provasl yaptim, ba-
zen ayni giin sahneye ciktim,
oynadim. Gelen teksti hizla
sahneye tasimak, cekebilmek adina olmayacak riskleri almak
konusunda deneyimliyim. Oyuncunun sahnede tiim zaaflariy-
la ciplak kalmasini seviyorum ben. O samimiyeti sahiplenirse
izleyici, muhtesem bir ortak uretim oluyor. Reaksiyonlariyla
oyunu aslinda seyirci yonetiyor. Oyuncu onlarin enstriimani
oluyor. Cok tatl bir deneyim. Bir daha gérmeyecegin birkac
yUz kisiyle ortak bir Gretimin, bir anin oluyor.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin
diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, gériinen ve go-
riinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar bir
direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve ililkemizde sizin
icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Yalan sdylemeyeyim, heniiz dersime calismadim. Benim per-
formansim 7 Mart’ta olacak. Konsept geregi teksti okuma san-
simiz da olmadigindan, ancak oyundan iki hafta 6nce ben o
diinyaya dahil olurum, yazari tanir, hayata baktig yerden der-
dini anlamaya calisirrm gibi bir planlama yaptim. Neden bir
oyun yazma ihtiyaci duyduguna odaklanip ciimlesini kendim-
ce yorumlayip, nefesi olmaya gayret edecegim. Simdi o moo-
da girip oyun tarihine kadar sogutmak istemiyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o
60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Merak ve heyecan. Acaba nasil bir deneyim olacak? Umarim
izleyici hic oyundan kopmadan anlatilan duyguya dabhil olur.
Birlikte bir duygulanim yasariz.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha faz-
la yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mu,
sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Her oyuncunun uslubu farkhdir. Bu saydiginiz 6zellikler de
olabilir, oyuncunun kendine has tek bir kiymeti de yetebilir.
Bence samimi olmak tim kalplerde kabul gérecektir. Izleyici
senin tim donanimini kendini esirgemeden ortaya koydugu-
na ikna olursa tamamdir. Ciinki hisseder izleyici, onu kandi-
ramazsin. Ona ne kadar saygl duydugunu da hisseder, senin
ylzde kacini oyuna koydugunu da.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiir-
lestirici mi?

Kesinlikle 6zgurlestirici. Okudugun metin haricindeki tim ko-
sullari izleyiciyle birlikte tanimliyorsun. Sinirsiz bir diinya.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla bas-
liyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip
ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacag| dene-
yime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Bir ortak tretim olacak o an ve bitecek. Bir daha evrende asla
o anki deneyim yasanmayacak. Heyecan verici.
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ASLI INANDIK

Provasiz, yonetmensiz, bilme-
diginiz ve o an, orada 6grene-
ceginiz bir metinle sahnede
olmak ne anlama geliyor sizin
icin?

Dilini, ktltirtini hic bilmedigim
bir Ulkede tek basima yuriytp
kesfetmek, karanlk sokaklara
girmek gibi hissettiriyor dusu-
nince. Hem cok heyecan verici,
hem icimdeki meydan okuma
hissiyle karisik minik mide kramplari diyelim. :)

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim
Soleimanpour’un iilkesinden cikis yasagl varken
diinyayi1 gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve goériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simge-
liyor. 2026 diinyasinda ve iilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Fiziksel olarak bir yere “sabit” tutulmaya calisirken,
Urettigin sanat eserinin senden bagimsiz strdirdigu
yolculuk ve kendine bir hayat kurmasi gercekten ina-
nilmaz. Sanatci, yapisi geregi baskaldirandir, politik-
tir. Hatta uUretilen eser bazen dogrudan karsi cikmak
zorunda da degil; varligiyla, dolasimiyla, baskalarina
temas edebilmesiyle zaten politik bir hal alir. Kisithhk
halini, yasaklari, sinirlari asip disari tasar. Bu en buyuk
direnc bence.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklas-
tikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla
agir basiyor?

Merak, heyecan, kalp sikismasi ve daha bir siri sey. :)

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi,
merak duygusu mu?

Cocukken kurdugumuz oyunlari kurarken nasil “zih-
nimizle” disinmek yerine sadece oyunun icine gi-
riveriyorduk, dis dinyadan kopuyorduk ve sadece
oyun kisisi oluyorduk ya, benzer bir konsantrasyon
olsa gerek. Boyle sdylemek kolay tabii orada ne his-
sederim bilmiyorum.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgiirlestirici mi?

Her ikisi de. Hem bilinmezligi korkutucu, hem de “6n
calisma yaptim, yapamadim, az calistim, cok calistim,
sunu daha iyi yapabilirdim”ler anlamini yitiriyor, bu
manada 6zgurlestirici tabii.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlas-
mayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi
birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyir-
cilerin yasayacagi deneyime dair siz neler 6ngérii-
yorsunuz?

Seyirci icin de heyecanli olsa gerek, bir oyunun insa
surecini hem izleyecekler hem de bir parcasi olacak-
lar. O oyun, o oyuncu ve o seyircilerle sadece orada-
kilere 6zel ve tek seferlik olacak. Cok heyecanli!




AYCA BINGOL

Provasiz, yonetmensiz, bil-
mediginiz ve o an, orada
Ogreneceginiz bir metinle
sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Tam bir macera, lunapark
gibi...

Bir oyuncunun yasami boyun-
ca bir kez icinde olabilecegi bir
deneyim... Meydan okuma...

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranl yazar
Nassim Soleimanpour’un iilkesinden cikis
yasagl varken diinyayi gezsin diye kurguladigi
bir metin. Metinde sinirlar, goériinen ve go-
riinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavram-
lariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026
diinyasinda ve iilkemizde sizin icin bu oyun
ve kavramlar ne ifade ediyor?

Direnc her zaman var, en cok sanatta. “Rag-
men” yasiyoruz ve Uretiyoruz. Dinyanin nere-
sinde olursa olsun tim sanatcilar sinirlari ve
otoriteyi asmaya calisirlar. Bu anlamda metni
cok merak ediyorum

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin
yaklastikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygu-
lar daha fazla agir basiyor?

Merak duygusu, heyecan ve bir cocuk gibi
oyun oynama hevesi.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zellik-
lerine daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur ol-
mak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha
fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Ben sahnede daha cok sezgilerime glivenme-
yi tercih ederim. Seyirciyle kuracagim bag ve
hep birlikte o anin icinde yasamak... Bunu be-
cerebilirsek harika bir deneyim yasariz.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu
yoksa ozgiirlestirici mi?

Hem korkutucu hem de 6zgirlestirici. Kimse
hicbir sey bilmiyor. Bliylik bir gizem var...

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir
anlagsmayla basliyor aslinda. Oyuncu ve se-
yirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir de-
neyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi de-
neyime dair siz neler 6ngoériiyorsunuz?

Sahane bir deneyim yasayacagiz birlikte. Ve
o gece ben ve seyirciler arasinda cok 6zel bir
bag yasatacak. Bu projenin icinde olma nede-
nim de bu diyebilirim.
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BERIL POZAM

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Muhtesem bir deneyim
éncelikle, cok heyecanli!
llk defa bir sehri kesfet-
mek, ilk defa bir yemegin
tadina bakmak gibi...

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar
Nassim Soleimanpour’un iilkesinden cikis
yasagi varken diinyayi gezsin diye kurgula-
dig1 bir metin. Metinde sinirlar, goriinen ve
goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor.
2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Bireysel ve toplumsal sinirlarin 6zellikle isgal-
lerle ve savaslarla ortadan kalktigi bir diinya-
da sinir kavraminin cift yonli incelenmesi ve
icsellestirilmesi gerekiyor. Siniri kisi kendi ce-
virse 6zgurliik, ona dayatilirsa isgaldir. Sinirlar
olmali ama kim tarafindan, nasil ve ne niyetle
insa edildigi cok kiymetli. Ve bu sinirlari ko-
nusmak onlara karsi beynimizi ayik tutar, sor-
gulatir.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin
yaklastikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygu-
lar daha fazla agir basiyor?

inanin sadece bir keyif var icimde. Duistindiik-
ce keyiflenip heyecanlaniyorum. Umuyorum
ki seyirci de en az benim kadar heyecanli olur.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zellik-
lerine daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur ol-
mak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha
fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Bir cocuk gibi oyun oynamak gerektigini di-
stnudyorum. Oyunun icerigini de inanin hic
bilmiyorum, o ylizden ne desem bos. Ama eg-
lenmek bence en énemli kriter.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu
mu yoksa ozgilirlestirici mi2

Kesinlikle 6zgurlestirici.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda
bir anlasmayla basliyor aslinda. Oyuncu ve
seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir
deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi
deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Umarim birlikte el ele yeni bir dlinya kesfede-
riz ve bu kesiften keyif aliriz. Oradan ayrildi-
gimizda o guni yuziimiizde bir gulimsemeyle
hatirlayabiliriz.
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BURCU BIRICIK

Provasiz, ydnetmensiz, bil-
mediginiz ve o an, orada
ogreneceginiz bir metinle
sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Bilinmezligin verdigi adre-
nalin. Rutinin, bilinenin, tah-
min edilenin disina cikmak.
Oyuncu olarak bildigin risk-
lerin 6tesinde bir risk almak.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranl yazar Nassim Solei-
manpour’un iilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gez-
sin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, gériinen
ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla
yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iil-
kemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Aslinda belki de en cekici gelen kismi bu olabilir. Ginimuz-
de gercek, bilinen sinirlarin anlamini yitirdigi bir dinyada
yasiyoruz. Soleimanpour’un bu fikri zaten buna en blylk
kanit, cevap. Fakat bir yandan da sinir fikrinin yavas ya-
vas tim benligimize isledigi bir dinyada yasiyoruz. Konfor
alanlarimizdan cikmiyoruz, risk almaktan korkuyoruz, bi-
linmeyendense kontroliin elimizde olacagl yolu seciyoruz.
Otoriteyle karsi karsiya gelmek istemiyoruz, sorgusuzca ka-
bulleniyoruz. Bu oyun tim bunlarin karsisinda duruyor. Ve
bu bana cok heyecan verici geliyor.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o
60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Once korku ve o korkunun biiyiik bir heyecana ve deneyime
doénusecegine inanma ve Allahim n'olur éyle olsun diye dua
etmek. :)

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak
mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

E sikki, hepsi :)

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
gurlestirici mi?

Korku ve minik bir anksiyete kriziyle baslayip ani deneyimle-
menin tadina varabilirsem 6zgirce, hic diisinmeden oyna-
manin keyfini cikarabilirsem ne mutlu bana.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte ya-
sayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayaca-
g1 deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Belki bu projeye cok da diisinmeden tamam dememin se-
beplerinden biri, sanirim kendimden cok seyirciye gliven-
mek. Senelerdir seyirciyle perdesiz samimi ve gercek bir bag
kurduguma inaniyorum. Ve onlarin karsisinda sacmalamak-
tan, afallamaktan korkmadigimi fark ettim bu teklif gelince.
Kendimden o an cikani cok merak etmekle birlikte bu bir
deneyim ve bu aksami birlikte yalnizca bir kez yasayacagiz,
o ylzden de afallasam da isi kotarsam da seyircinin bunu
goégsiinde yumusatacagina inaniyorum, inanmak istiyorum.
1) Sonucta bu proje cok blytik iddialarla girip, bakin size na-
sil bir 60 dakika yasatacagiz demiyor; bakalim bu gece nasil
baslayip nasil bitecek, hep beraber yasayip goérelim diyor.
Yasayip gérecegiz.
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BUSRA DEVELT

Provasiz, yonetmensiz, bilmediginiz
ve o an, orada 6greneceginiz bir me-
tinle sahnede olmak ne anlama geli-
yor sizin icin?

Benim icin kontrol fikrini sahnenin di-
sinda birakmak demek. Oyunculuk-
ta cogu zaman giliveni prova kuruyor,
burada ise gliveni anin kendisi kuruyor
gibi... Hazirhgin yerini dikkatin, planin
yerini dinlemenin aldigl bir alan. Se-
yirciyle ayni anda 6grenmek... Aslinda
oyunculugun en ciplak hali; ben bura-
dayim ve simdi ne olursa onunla hakiki bir iliski kuracagim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin
diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen ve
goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar
bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iilkemizde
sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Gunumuzde sinirlar sadece pasaportla ilgili degil, algoritma-
larla, giindelik korkularla, ekonomik kosullarla, “neyi sdyle-
yebilirsin, sdyleyemezsin” ve “ne kadar goriinlr olabilirsin,
ne kadar saklanabilirsin”gibi gérinmeyen seylerle de cizili-
yor. Bu da bana, otoritenin bazen en sessiz yerlerden kurul-
dugunu ve direncin de bazen en yalin bicimde, bir climleyi
kurmakta sakli oldugunu hatirlatiyor. Hem kisisel hem top-
lumsal bir nefes acma alani gibi...

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o
60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

ilk duygum kesinlikle merak. Sonra bilyiik bir bir tedirginlik
geliyor ama kot degil, canli tutan bir sey. Ve garip sekilde
huzur da var clinkii mikemmel yapmaliyim duslincesi azali-
yor. O 60 dakika benim icin performanstan cok, bir karsilas-
ma ani olacak gibi.Giin yaklastikca kendimi daha cok “hazir
olmaya” degil “acik olmaya” hazirlarken buluyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak
mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Hepsi var ama bence omurgasi giiven. Kendine, sahneye, se-
yirciye glivenmek. Cesaret bunun bir parcasi ciinki bilmedi-
gin bir seyin icine adim atiyorsun. Hizli oyun kurmak énemli
olacak clinkli metin seninle ayni anda aciliyor. Sezgi ise pu-
sula gibi, bazen ciimleyi degil ritmi takip ediyorsun. Ama en
temel yakit, merak. Merak bittigi an bu oyun duser gibi geli-
yor, merak varsa her sey bir seye donusebilir.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
gurlestirici mi?

ikisi birden. Korkutucu ¢linkii insan tutunacak bir sey ariyor.
Ozgurlestirici cuinkl o tutunacak seyleri birakinca baska bir
kas devreye giriyor: Anin icinde kalma kasi. Belirsizlik, bazen
oyunun icinde degil de insanin kendi icinde bir alan aciyor.
Ben o alani seviyorum ciinkli sahne, dogru yere bastiginda
seni tasiyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte ya-
sayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi
deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Bence seyirci iki seyi ayni anda yasayacak: Bir yandan “ne
oluyor” merakiyla ileri dogru cekilecek, bir yandan da kendi-
ni oyunun bir parcasi gibi hissedecek. Clinkii burada izlemek
pasif bir sey olamaz; aksine birlikte diistinmek, birlikte karar
vermek, birlikte risk almak gibi. Ve bence en kiymetlisi su;
her temsil gercekten o geceye ait olacak. Ayni oyunu izle-
mek degil, ayni oyunun o aksamki versiyonuna tanik olmak.
Insanlar ciktiklarinda sadece hikayeyi degil, o ortak ani ha-
tirlayacak bence.



CANAN ERGUDER

Provasiz, yonetmensiz, bilme-
diginiz ve o an, orada 6grene-
ceginiz bir metinle sahnede
olmak ne anlama geliyor sizin
icin?

Benimicin ilk etapta korkulu bir
riyaya blrinip sonra kaciril-
mamasi gereken bir oyunculuk
firsatina dénustu bu fikir. Neti-
cede her oyuncu her metni ilk
etapta sadece kendine oynar.
Bunu seyirci dnline tasimak ya dahiyane bir fikir ya da tam bir
fiyasko olabilir. Ama bunlarin hepsi hayatta olan deneyimler.
Bu kadar 6zel bir ani seyirci 6nine tasimak tam da tiyatronun
olmasi gerektigi sey bence. Bu deneyim bana bir oyunculuk
egzersizi olan “private moment” yani seyirci 6niinde yasanan
Ozel ani hatirlatti. Clinkl yasanacak sey tam da bu olacak.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un llkesinden cikis yasagl varken diinyayi gezsin
diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen ve go-
riinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar bir
direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iilkemizde sizin
icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Yazarin bdyle bir oyunu kurgulamasi, Glkemizde ve dlinyada
sanatin tim sinirlar, baskilari asabilecegini irdeliyor benim
icin. Bu konu hakkinda Soleimanpour’un bir videosunu izle-
dim. Her aksam saat 8 civari karnima bir agri giriyor, diyor bu
oyun diinyanin bir yerinde oynanirken. Dlinya sahnelerinde bu
kadar basaril olsa da kendi lilkesinde daha sahnelenememis.
Bu ironik basari, oyunun bir giin kendi vataninda sahnelene-
bilmesi umudunu ayakta tutuyor. Bu da bana sunu anlatiyor:
Sanat bir sekilde baskilamaya calistigimiz herseyi su yuziine
cikarir ve sifalanmamiza yardimci olur.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60
dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Bu benim icin tadina doya doya varacagim seyircili bir prova
olacak. Herkesin 6niinde elimden geldigince perdesiz bir se-
kilde kendi oyuncu isleyisimi, kendi etaplarimi yasamaya cali-
sacagim.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla
yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sez-
gilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Bence bu deneyimin icinde bahsettiginiz hersey var. Cesaret,
hizl oyun kurma supleksi, merak, korku, kendine glivenmek/
givenmemek. Hangisinin 6n plana gectigi, oyuncunun Kkisili-
gine bagli. Bence burada en 6nemlisi halk icinde 6zel anda
perdesiz bir sekilde kalabilmek, hata yapmaktan korkmamak.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiir-
lestirici mi?

Oyunun belirsizliginin getirdigi korkunun icinde 6zgurlesmek.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla bas-
liyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip
ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi dene-
yime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Oyuncu da seyirci de cok 6zel, bir daha asla tekrari olama-
yacak bir deneyim yasayacak. Aslinda her oyunun her temsili
biriciktir, kac kez tekrarlanirsa tekrarlansin. Ama bu oyunda
oyuncu da tabula rasa ile baslayacak. Hicbir seye énceden ka-
rar veremeyecek. Bu da tiyatroda essiz bir deneyim bence.
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CEM YIGIT
UzOMOGLU

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an, ora-
da 6greneceginiz bir me-
tinle sahnede olmak ne
anlama geliyor sizin icin?

Her aksam  gordigim
kabus. Yilardir gériyorum
boéyle kendimi; bir anda ti-
yatroya sokuluyorum apar
¥ topar, kosarken (istiime

kostlimu giydiriyorlar, upu-
zun bir metin elime tutusturuluyor, etrafimda inanilmaz
bir kakofoni ve ben ne yapacagimi asla anlamadan sahne-
ye giriyorum. Sonra uyaniyorum. Genel kadbuslarim bu. Ne
yapacagini bilmemek koti oynamaktan bile kéti. Kendi
istegimle, merakimla bu bilinmez caresizligin icine kendi-
mi atmis haldeyim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranl yazar Nassim So-
leimanpour’un lilkesinden cikis yasagl varken diinyayi
gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, go-
riinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne
ifade ediyor?

Yazar ile benim aramda ortak bir seyler var belli ki. Ama
dirust olmak gerekirse ben oyuna dair hicbir sey bilmi-
yorum. Bahsettiginiz temalar isleniyorsa cok da uzak ol-
madigim meseleler olsa gerek. Benim icin hayat bir dire-
nis. Gorebildigim ve géremedigim her tur otoriteye karsi
bir miicadele meselesi. 2026’ nin 25'ten daha iyi olmaya-
cagini varsayarsan sadece karsilasabilecegimiz yalnizlas-
tirmalara ve siddete karsi durabilecegimiz yerlerde sikica
tutunmayi hatirlatabiliriz; tiyatro olarak.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca
o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir ba-
siyor?

60 dakika... Hazirliksiz, tek basina. Bilmiyorum, bir yandan
endiseleniyorum, bir yandan da hosuma gidiyor. Merak
ediyorum. Ciinki tahmin ediyorum ki mesele oynamak-
tan 6te bir sey. Benim de slrekli hatirlamaya calistigim
sey, iyi oynamaya bu kadar takilmamak. Ben mutluyum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Hepsi. Hayal kurma becerisi, seyirciyle iletisim, oynama
istegi, seving, arzu, sdylenecek bir seylerin olmasi. Bir
oyuncuyu oyuncu yapan temel etmenlerin mevcut ve
kuvvetli olmasi.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

ikisi bir arada. Ben de karisik duygular icindeyim ama
korku ve 6zgurliik birbirini besleyen kavramlar. Hepimiz
gérmuyor muyuz?

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasa-
yacagi deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Tek sorumluluk bendeymis gibi hissediyorum. Umarim
hep birlikte, “Oh, iyi ki geldik!” diyebiliriz.
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CEREN KARAKOC

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Bu, oyuncu olarak ken-
dime guvenmek ve anda
kalmak anlamina geliyor.
Her seyi bilmeden sah-
nede olmak sezgilerime
daha cok yaslanmami saglayacak.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim So-
leimanpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi
gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, go-
riinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne
ifade ediyor?

Bu oyun benim icin, fiziksel sinirlar ne kadar dar olursa
olsun dusiincenin ne kadar 6zgur olabildigini hatirlati-
yor. Nassim Soleimanpour’un kendi hayatindan gelen bu
deneyim, metni sadece bir oyun olmaktan cikarip hayal
gucunidn ve anlatinin sinir tanimayan gilictini hissettiren
cok 6zel bir alana tasiyor.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastik-
ca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir
basiyor?

Merak ve heyecan diyebilirim. Ne olacagini bilmemek bi-
raz tedirgin edici ama ayni zamanda cok canli ve uyanik
hissettiriyor.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Cesaret ve merak duygusu. Ayni zamanda sahnedeki be-
lirsizlige glivenebilmeyi ve kontrol ihtiyacini biraz birak-
mayi gerektiriyor.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgirlestirici mi?

Basta korkutucu gibi ama sahneye ciktikca 6zgurlestirici.
Korku yerini zamanla heyecana ve sonra 6zgurlige do-
nustlirecek diye duslinliyorum

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin ya-
sayacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Seyircinin benimle birlikte kesfettigi, ani paylastigl bir
deneyim olacagini disiiniiyorum. Hepimiz ayni anda
Ogreniyor ve oyunun parcasi oluyoruz. Bu deneyimden
sonra sinirlarin olmadigl belirsizligi korkuyla karsilamak
yerine heyecanla kucaklamanin keyfini yasayacagimizi
distndyorum. :)
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CEYDA DUVENCI

Provasiz, yonetmensiz, bilmediginiz
ve o an, orada 6greneceginiz bir me-
tinle sahnede olmak ne anlama geli-
yor sizin icin?

Her seyin bir ilki vardir. Acikcasi bunun
diinyada ka¢ oyuncunun basina geldigini
bilmiyorum ama benim icin muhtesem
bir deneyim. Hicbir hazirlik yok; basima
ne gelecegini bilmiyorum. Cok perdesiz,
cok yalansiz; bir oyuncunun ic dlinyasini
sergileyecegi ve biraz da yetenekli olup
olmadiginin ortaya cikacagi bir alan gibi
geliyor. Saninm en korktugum yer de burasi. Yetenek tarafinda alacagim geri d6-
nusler tedirgin edici olabilir ama deneyim acisindan baktigimda cok heyecan ve-
rici ve “iyi ki o oyunculardan biriyim” dedirten bir proje oldugunu dusiniyorum.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Soleimanpour’un iilkesin-
den cikis yasagi varken diinyayi gezsin diye kurguladig! bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla
yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Aslinda tam da diinyanin bir oldugu, sinirlarin olmadigi ve insanlarin tim fark-
hhklariyla bir arada yasadigl bir hayat hayal ettigim bir donemdeyim. Bu yuz-
den bu oyun benim icin cok heyecan verici. Hicbir sey bilmemek, tamamen
oyunun icinde ydnlenmek ve icimden geldigi gibi hareket etmek bana hayatin
ta kendisi gibi geliyor. Clinkl sabah uyandigimizda gun icinde bizi nelerin bek-
ledigini de bilmiyoruz. Guin boyunca karsimiza cikan her sey bizi ydénlendiriyor:
Basimiza gelenler, baskalarinin yasadiklari, okuduklarimiz, etkilendiklerimiz...
Bazen bugin farkinda olmadigimiz ama iki glin sonra bizi etkileyecek seyler. Bu
nedenle oyun bana hayatin kendisiymis gibi geliyor. Bunu sahnede deneyimle-
mek bir oyuncu olarak inanilmaz heyecan verici.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60 dakikayla ilgili
hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Benim oyun tarihim 4 Nisan. Daha vakit var ama ilk duygum su: Ocak-subat
ayindaki oyunlari izleyememek. Seyirci olarak hepsini izlemek isterdim. Seyirci
icin de cok buyuk bir deneyim oldugunu distiniyorum. Bu, beni daha da he-
yecanlandiriyor. Ama bir yandan sahneye cikan arkadaslarimi gérirsem selam
vermeli miyim diye distinGyorum. Soru sormak zaten yasak. Sosyal medyada
hicbir sey gormemem gerekiyor; goriirsem hemen gecmeliyim. Ciddi bir oto-
kontrol sart. Kendimi 4 Nisan’a kadar korumaliyim. Hem meraktan catliyorum
hem de basima ne gelecegini bilmiyorum. Bu heyecanlari yasamak herkese
nasip olmuyor; bu ylizden kendimi cok iyi hissediyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla yaslaniyor siz-
ce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek
mi, merak duygusu mu?

Boyle bir oyunda yer almak bir oyuncunun cesaretini, oyun kurma becerisini,
surprizlere acikhigini ve sahnedeki direncini tetikliyor. Sahne lizerinde ne ka-
dar 6zgur hissediyorsaniz o kadar alan aciliyor.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiirlestirici mi2

Oyunun ne kadar surecegini, neler olacagini merak ediyorum. Elbette korku
da var. “Becerebilecek miyim2” korkusu. Ama seyirciyle bir olma hali beni ¢ok
iyi hissettiriyor. Sikisirsam, kitlenirsem seyirci var. “Imdat” diyebilecegim bir
yer var. Bu da seyirciyle cok 6zel bir bag kurmami sagliyor. O yola birlikte ciki-
yormusuz gibi geliyor. Bu ylizden ekstra heyecanliyim.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlagsmayla basliyor aslinda.
Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak.
Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Bu meselenin en énemli 6zelligi herkes icin hayatta bir kere yasanacak olmasi.
Tekrari yok. Seyirci icin de oyuncu icin de dyle. Bu anlamda cok buiyiik ve cok
Ozel bir is. Bize hayati hatirlatan bir oyun bu. Bir kere yasaniyor, tekrari yok.
O an ve o ana kimler sahitlik ediyorsa... Birlikte yasadiginiz, birlikte alisveriste
bulundugunuz, belki birlikte karar verdiginiz, belki sizin icinizde o anda geli-
sen her seye seyircinin de sahit oldugu muhtesem bir an. Bu ytzden icinde
yer aldigim icin kendimi tekrar tekrar cok sansli hissediyorum. 4 Nisan'i iple
cekiyorum. Onceki oyunlari izleyemedigim icin tGizglinim ama benden sonraki
oyunlari izleyebilecegim icin de cok heyecanliyim. Hem oyuncu hem de seyirci
olarak bu deneyime taniklik edecegim. 2026'nin benim icin en glizel heyecani
bu diyebilirim. Icimde bir ask carpintisi var; ilk bulusma gibi. Tektir, biriciktir.
Tipki o ilk bulusma gibi...



CIHAN TALAY

Provasiz, yonetmensiz, bilme-
diginiz ve o an, orada 6grene-
ceginiz bir metinle sahnede
olmak ne anlama geliyor sizin
icin?

Tam olarak er meydani anlami-
na geliyor.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan,
Iranh yazar Nassim Solei-
manpour’un lilkesinden cikis
yasagl varken diinyayl gezsin
diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen
ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramla-
riyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda
ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade
ediyor?

Oziinde sinirlari sevmeyen bir insan oldugum icin zaten
bu kavramlar beni geriyor. Kendi lilkemizde bunu yasa-
digimizi diisinmiiyorum ama yasayan ulke vatandasla-
rina da empati kuramayacak kadar, kurmak istemeye-
cek kadar canim aciyor. Can acitici, herhalde bendeki
karsiligi.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastik-
ca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir
basiyor?

Heyecan agir basiyor. Hayat deneyimlerden ibarettir
bence. Isteyerek ya da istemeyerek bir seyleri dene-
yimliyoruz clinkii. Ben isteyerek deneyimleyen kesim-
denim. O ylzden bu, benim de talebimdi ayni zamanda.
Korkuyla karisik heyecan duygusunu cok seviyorum. Ne
yapacagimi bilmemek bence cok glizel bir sey.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi ozelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizh
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi,
merak duygusu mu?

Guvenli alana guiveniyorsun, yani en iyi bildigin seye gu-
veniyorsun ama orasl bazen insani boslukta birakabi-
lir. Ben o gun her seyi akisina birakmak niyetindeyim.
Ben de merak ediyorum hangi duygulari hissedecegimi,
simdiden séyleyemiyorum ciinki

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgirlestirici mi?

Ozgiirlestirici bence.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlas-
mayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi
birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyirci-
lerin yasayacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyor-
sunuz?

Ben de oynamadan 6nce bu oyunun seyircisi olmayi
distntyorum. Herhalde oyunun icinde olmak 6zellikle
bu dénemde seyircinin de sevdigi hislerden birisi.
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DEVRIM YAKUT

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Muthis heyecan veri-
Ci bir deneyim elbette.
Yillardir metin tiyatrosu
yapmis biri olarak, hayal
bile edemeyecegim bir
fikir. Pek cok oyuncu ar-
kadasim gibi, cok heyecanlyim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim
Soleimanpour’un lilkesinden cikis yasagl varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve gériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simge-
liyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Yazarimizin hikayesini ilk duydugumda cok duy-
gulanmistim. Ve sdyle dusunmistim: Evet, sanat
ozglrlagin gercek anahtarnidir. Insanlik var ol-
dugundan bu yana kendi eliyle kurdugu “otorite”
kavramiyla miicadele vermis, veriyor... Iste tam da
burada sanat ve onun glici tiim baskilari, sinirlari,
insan onurunu, yasam hakkini elinden alan baskilari
ortadan kaldiriyor. Insan denen varligin beyninde-
ki 6zgurligun sigortasi sanat. Yazarimiz da bu yolla
bize kadar ulasmis... Ne mutlu...

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yak-
lastikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha
fazla agir basiyor?

Heyecan ve merak... O sahnedeki ilk birkac dakika-
mi distndiikce nefesim kesiliyor. Ve o geceyi be-
nimle paylasan her seyirciyle muthis bir génal bagi
kuracagimi diisiiniiyorum. Sanirim en heyecanli kis-
mi da burasi.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizh
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek
mi, merak duygusu mu?

Bence hepsi. Hangisi agir basiyor diye sordugumda
kendime, yaniti: Merak.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu
yoksa ozgiirlestirici mi?

Ozgiirliik, belirsiz olanin Ustiine korkusuzca gitmek-
tir.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlag-
mayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gize-
mi birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak.
Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler
ongoriiyorsunuz?

Bence seyirci de daha 6nce yasamadigi bir durumu
tecribe edecek. Daha 6nce defalarca izledigi oyun-
culari en savunmasiz, en gercek, en seffaf halleriyle
gorecek. Ben olsam bu tecriibeyi kacirmazdim.
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ERKAN KOLCAK
KOSTENDIL

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Tiyatronun hayata ayna
tuttugunu, yasamin ken-
disini yansittigini sdyleriz.
Sanirim bu proje buna en
cok yaklastigimiz an olacak. Plansiz, kurgusuz, bir sani-
ye sonra ne olacagini bilmeden. KisacasI “hayat” gibi..

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim
Soleimanpour’un lilkesinden cikis yasagl varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simge-
liyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

insanlari cesitli sebeplerden engelleyebilirsiniz ama
fikirlerine, hayallerine sinir koyamazsiniz.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklas-
tikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla
agir basiyor?

Bulusma heyacani.

Boyle bir oyun , bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi,
merak duygusu mu?

Hepsini icinde barindiriyor.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgirlestirici mi?

Ozgiirlestirici.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlag-
mayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi
birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyir-
cilerin yasayacagl deneyime dair siz neler 6ngérii-
yorsunuz?

Hem kendimin hem de seyircinin yasayacagi deneyim
icin hicbir sey 6ngérmiyorum. Bunu bu kadar heye-
canli kilan sey de bence bu.

R R R Y

ENIS ARIKAN

Provasiz, yonetmensiz, bilmediginiz ve o an, orada 6grene-
ceginiz bir metinle sahnede olmak ne anlama geliyor sizin
icin?

Elbette bu kadar farkli bir deneyimle seyirci karsisina cikaca-
gim icin cok mutluyum. Yaklasik 20 senedir farkl oyunlarda ve
karakterlerde sahnede vakit gecirmis biri olarak, bu kez ne oy-
nayacagimi, hatta neyle karsilasacagimi bilmedigim bir ihtimal-
de olmak beni cok heyecanlandiriyor. Bu bilinmezligin yarattig
tath, muzip heyecanla da umuyorum ki hep birlikte cok keyifli
ve eglenceli bir aksam gecirecegiz.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un llkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin diye kurgula-
dig1 bir metin. Metinde sinirlar, gériinen ve gériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve
Ulkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Bugliniin dlinyasinda hepimiz goriniir ya da gériinmez pek cok sinirla karsi
karsiyayiz. Sinirlar bazen fiziki, bazen de bize dayatilan ya da kendi kendimize
kurdugumuz sinirlar olabiliyor. Ve lretmek, bu sinirlarin 6tesine gecebilmenin
en guicli yollarindan biri.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60 dakikayla ilgili
hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Merak! Ve beni en meraklandiran sey, tabii ki sifirdan ve tamamen bilinmez bir
alanda olmak. Dogruyu sdylemek gerekirse metni su anda okumak icin deli gibi
sabirsizlaniyorum. Nasil bir karakterle karsilasacagim, inisleri cikislari nasil ola-
cak, seyircinin buna tepkisi ne olacak, beni nasil bir challenge bekliyor? Hepsi
cok heyecan verici.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla yaslaniyor siz-
ce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek
mi, merak duygusu mu?

Elbette bitin bunlar cok kiymetli. Hicbir én bilgiye yaslanmadan, tamamen
anda kalarak sahnede olmak; o aksam sahneden, meslegime yeniden ne kadar
hayran oldugumu hatirlayarak inmeme sebep olacak gibi geliyor.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiirlestirici mi2

Kesinlikle 6zgurlestirici. Hic kimsenin hicbir seyden haberinin olmadig bir karsi-
lasma hali yasayacagiz gibi geliyor. Bu durum bana miuithis bir adrenalin veriyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla baslyor aslinda.
Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir deneyime ulagacak.
Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Metni seyirciyle birlikte ilk defa kesfedecek olmak, bana kalirsa bu projenin en
Ozel tarafi. Her seyin seyirciden gelen reaksiyonla sekillenebilecegi bu ihtimal,
benim cok sevdigim bir alan. Zaten benim icin sahnenin buylisi de tam olarak
burada basliyor. Umuyorum ki 15 Ocak’ta bu meraki, heyecani ve tim guzel
duygulari hep birlikte o sahnede paylasacagiz.




ESRA RUSAN

Provasiz, yonetmensiz, bilme-
diginiz ve o an, orada 6grene-
ceginiz bir metinle sahnede
olmak ne anlama geliyor sizin
icin?

Provasiz olmak demek hazirliksiz
olmak degil ciplak olmak bence.
Yonetmensizlik hicbir sey bil-
memek degil, sorumlulugu ta-
mamen Ustlenmek demek.Metni
orada, o an 6grenmekse bilmeye
degil, duymaya giivenmek.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

Sahnedeki bu hal bence seyirciyle gercek bir karsilasma ani,
daha 6nce bdyle bir seye hic maruz kalmamistim. Bicimsiz
eylem plani bana kalirsa iki duyguyu da arka arkaya yasa-
tiyor. “Hata yapma ihtimali” bana kalirsa hakikate daha da
yaklastiriyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte ya-
sayIp ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayaca-
g1 deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Kendimi seyirci yerine koydugum zaman aslinda o salona
girdigim andan itibaren projenin kendisiyle bir anlasma im-
zalamis oluyorum. Metin orada doguyor, eylem orada basli-
yor, yasanacak her sey orada o an bir kere olacak ve seyirci
de bunu biliyor. Bu deneyimi (deneyim kelimesi cok fazla ve
her yerde kullanildig! icin biraz ici bosalsa da) bir daha ya-
sayamayacaginin farkinda. Bu da bence benzersiz ve biricik
bir an.

AN EEEAIEEEEHEIEHEEEHEEIE R AR HAEHEEREH A HREEAEHER AR R AR R HER AR EERR I AR R AR AR R R R AR AN S NNNANNNANNANNNN

ESRA ,
DERMANCIOGLU

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an
orada Ogreneceginiz
bir metinle sahnede
olmak ne anlama geli-
yor sizin icin?

Benim icin bu, kontrolu
biraz bilincli olarak bi-
rakmak demek. Oyuncu
olarak alistigimiz guivenli
alanlarin disina cikmak.
O an, sahnede gercekten “orada” olmak. Rol yap-
maktan cok, bir deneyimin parcasi olmak. Acikcasi
cok ciplak bir hal ama bir yandan da cok canl.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranh yazar Nassim
Soleimanpour’un lilkesinden cikis yasagi varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Metin-
de sinirlar, goriinen ve goriinmeyen otoriteler
ve giic iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de
simgeliyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin
icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Metnin cikis noktasi zaten cok gliclu. Sinirlar, oto-
riteler, gérinmeyen baskilar... Bunlar artik soyut
kavramlar degil, glindelik hayatin parcasi. 2026°da
da hala “Ne kadar 6zglirliz¢” sorusunu soruyoruz.
Bu oyun bana sunu hatirlatiyor: Bazen en biyiik
kontrol, fark etmeden kabul ettigimiz seyler. Ve bu

metin cok sakin bir yerden direniyor, bagirmadan.

Oyun tarihleri yaklastikca o 60 dakikayla ilgili
hangi duygular agir basiyor?

Merak. Net olarak merak. Tabii heyecan da var ama
korkudan cok merak. “O an ben kim olacagim?”
duygusu. Clinkli o 60 dakika bir daha asla tekrar-
lanmayacak. Her temsili baska bir sey yapacak bir
oyun bu.

Boyle bir oyun bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizhi
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek
mi, merak duygusu mu?

Bence en cok sezgilere. Cesaret de var ama buyuk,
kahramanca bir cesaret degil bu; kiicik ama si-
rekli bir cesaret. Hizl distinmek dnemli ama daha
6nemlisi, kontrol etme ihtiyacini birakabilmek.
Merak duygusu olmazsa zaten bu oyuna cikiimaz.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu
yoksa ozgiirlestirici mi?

ikisi de. ilk anda korkutucu, evet. Ama sonra cok
Ozgurlestirici. Clnku hata diye bir sey kalmiyor.
Her seyin oyunun parcasi olabildigi bir alan acili-
yor. Oyuncu icin de seyirci icin de.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir an-
lasmayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir
gizemi birlikte yasayip ortak bir deneyime ula-
sacak. Seyircilerin yasayacagi deneyime dair siz
neler 6ngoriiyorsunuz?

Bence seyirci “izleyen” olmaktan cok hizl bir se-
kilde “isin icinde olan” haline geliyor. Bir gizemi
birlikte cézliyormusuz gibi. Kimi zaman glilecekler,
kimi zaman rahatsiz olacaklar. Ama salondan
ciktiklarinda akillarinda tek bir sey kalacak: “Ben
bu oyunun neresindeydime”
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FUNDA ERYIGIT

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Saniyorum  yasamadan
anlamlandiramayacagim.
Neler yasanacagina, ba-
sima neler gelecegine
dair hicbir fikrim yok.
Okurken ayni anda anlamaya calisacagim bir metin var,
nasil bir metin, buna uygun bir metin nasil olur bilmiyo-
rum. Bir seyleri yanlis anlarsam déniist olmayan yollara
girer miyim, hepsi bir bilinmezlik...

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim So-
leimanpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi
gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, go-
riinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne
ifade ediyor?

Metnin kavramlarini séylediginiz iyi oldu, kiiciik de olsa
bir ipucu benim icin. :) Hem dinya hem Ulkemiz gittikce
artan bir otoriterlesme yolunda hizla ilerliyor. Derin bir
kutuplasmanin icinde, kutuplardan birine tutunan, bir-
biriyle catisan azinliklar ve ayni anda bu glic savaslarinin
icinde ezilen, yasamak icin kendine gri alanlar yaratmaya
calisan kalabaliklar var. Yasam her iki taraf icin farkli se-
killerde de olsa kaotik ve yorucu. Oyun bu anlamda ne
vaat ediyor bilmiyorum ama ezilenlerin tarafini tutan bir
dengeye ihtiyacimiz oldugunu distniyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastik-
ca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir
basiyor?

Rezil olur muyum kaygisi geliyor ara ara ama cok hafif
hissettigim bir sey. Genelde oynamaya cok az kala hisle-
rim yogunlasir. Daha vaktim var.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Saydiklarinizin hepsi. Bunlara esneklik ve hata yapma
cesaretini ekleyebilirim.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgirlestirici mi?

ikisi de. insan korkularinin tizerine gittikce ézgiirlesir.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin ya-
sayacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Kesin seyler dngéremiyorum. Bir oyuncunun en ciplak
hallerine taniklik edebilirler, bilemiyorum, birlikte yasa-
yip gorecegiz.

R R Y

HAZAL TURESAN

Provasiz, yonetmensiz, bilmedi-
giniz ve o an, orada 6grenece-
giniz bir metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin icin?

Bu kisimda tanidik olan iki sey var;
orada ve o anda olmak. Oyun oy-
namanin temel halleri. Tam olarak
tanimlayamadigim  riya-kabus
arasi bir sey. Bir riiya goriiyorsun
cok tanidik, bildik bir yerdesin,
sahnesini, kulisini, merdivenlerini
her seyini biliyosun yani bir an-
lamda evin orasi senin. Garip bir gliven duygusu tasiyorsun
orada olmaya dair. Kapisi falan her sey senin kontrolinde.
Ve birden kapi sen acmadan aciliyor. Iceriye tanimadigin in-
sanlar ve durumlar giriyor. Ve hazirligin yok. “Nasil agirlaya-
cagim ben bu kadar insani?” diye soruyorsun kendine. Ama
cok tanidik bir yerde, evindesin. Glivendesin. Hallederim bir
sekilde, diyorsun. Iste tam olarak bdéyle bir duygu.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un iilkesinden cikis yasagl varken diinyayi gez-
sin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen ve
goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar
bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iilkemizde
sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Tiyatro, tarihte, her degisen dénemde farkh gésterim bicim-
leri benimsemistir. Ama hepsi yasandig dénemin izlerini fars
etmekten vazgecmemistir. Ve aslinda tim dénemlerde o er-
guvan halilara basilir. Kibir ve zorbalik her dénemde vardir.
Antik Yunan Agamemnon da bir oyuncu, erguvan halilara ba-
san karakterin yikimini anlatan habercinin sesi olur. 2026 da
Ulkesinde hapsolmus bir yazarin metninin sesi oluyor. Tiyatro
bu anlamda seslerden olusan bir ciglik yaratiyor iste. Ve o
direnc de bdyle glcleniyor. Buglin diinyamizda sinirlar, sa-
vaslar, teknoloji, engeller, suskunluklar, sahit olup susmalar
hepsi baska bir bicimde anlatilmayi bekliyor ve antik dénem-
den beri oldugu gibi, yine derdimizi kavga etmeden sakin sa-
kin anlatmay! seciyoruz iste.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o
60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Korku ve heyecan.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak
mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Bitin bu ozellikler béyle bir bilinmezlige cesaret ediyorsak
olmak zorunda gibi geliyor bana bir oyuncuda. Ve bunun di-
sinda en savunmasiz halini paylasmak, gardini disiirmek, du-
varlariniyikmalarr icin seyirciden yardim istemek, yani aslinda
defolarini géstermekten korkmamak haline de yaslaniyor.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiir-
lestirici mi?

Benim icin muthis korkutucu bir sey, asla 6zgiirlestirici de-
gil. Zincirleme bir belirsizlik ve 60 dakika. Ama su yanindan
bakarsak yazar icinde bulundugu durum sonucu bir metin
yaziyor, bu metin farkh diller, milletler araciligiyla diinyayi
dolasiyor. Yazar 6zglrlesiyor, metin 6zgurlesiyor. Her biricik
insanin stizgecinden, yasam bicimden gecip sese dénusuyor
ve seyirciyle bulusuyor. Iste bu seslerden biri olmak beni 6z-
gurlestiriyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte ya-
sayIp ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi
deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Birakin seyirciyi, kendi deneyimime dair de hicbir sey 6ngo-
remiyorum. Koca bir dngérememe hali var izerimde.



HELIN KANDEMIR

Provasiz, yonetmensiz, bilmedi-
giniz ve o an orada 6greneceginiz
bir metinle sahnede olmak ne an-
lama geliyor sizin icin?

Bu kadar belirsizligi ile var olup
belirsizligi ile glzellesen bir sahne
deneyimi yasayacagim icin gercek-
ten cok heyecanliyim. Bir oyun ci-
karirken yasanan o dogum sancisi
ortadan kalkiyor ve geriye sadece
bedenim, sesim, sezgim ve o an ku-
racagim iliski kaliyor. Bu gercek kar-
silasma, korkutucu oldugu kadar da durdust bir yer.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gez-
sin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen
ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla
yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iil-
kemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Sinirlarin sadece pasaportlarla degil; korkuyla, baskiyla ve
bin endiseyle cizildigi bir evrende yasiyoruz. Belli bash si-
nirlari kaldiramadigin yerlerde kendi halindeki sinirlari kal-
dirmaya kalkmak, sansiirden 6nce otosansuri, baskidan
cok, 6nce kendi kaygini kapida birakmak basl basina bir
baskaldiri bicimi. Metinde sdyledigimden cok, onlari nere-
de soyledigim baska bir anlam kazandi benim icin.

Oyun tarihleri yaklastikca o 60 dakikayla ilgili hangi
duygular agir basiyor?

Durustce biraz tedirginlik hissediyorum. Sahne, bir perfor-
mans yerine bir karsilasma alanina dénusecek ve bu tanis-
manin seyircinin éniinde olmasi fikri beni heyecanlandir-
dirip canli tuttugu kadar korkutuyor. Cocuk oyunculuktan
gelen guduselligim, oyunculuk benim icin bir meslek ol-
dugu an yerini siddetli bir disipline birakti. Bu karsilasma
bana unuttugum kaslarimi hatirlatma firsati taniyor.

Boyle bir oyun bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce?

Oynamaya calismaktan cok, sadece diinyanin sesini kisip
orada olmak oyuncunun egosunu kisip varliglyla bas basa
kalmasina sebep oluyor. lyi oynamamak pahasina orada
kalmak. Hiz,sezgi,merak ve kontrol etmeye calismamak.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

Seyirci oyunla ilk defa karsilastigimizi biliyor, bu da bu de-
neyimi bizim icin oldugu kadar onlar icin de yeni bir yere
getiriyor. Ne yapacagimi bilmiyorum ve bilmedigimi bili-
yorsunuz. Bu ortak belirsizlik; benim icin tedirginligi sikis-
tiran bir seyden canli tutan bir hale donustiird.

Seyircilerin yasayacagl deneyime dair neler 6ngorii-
yorsunuz?

Seyirci bir metinden ziyade kisisel bir 6zgiirlesme hika-
yesi izlemek icin koltukta oturacak. Dramatik anlamda bir
metni ya da performansi izlemenin disinda yeni bir karsi-
lasmaya tanik olacak. Benden ziyade kendi tepkilerini de
izleyecek olmalari beni sadece bir araci kiliyor. Tam olarak
da buradan rahatliyorum.

R R Y

IDIL.
SIVRITEPE

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

ilk aklima gelen duygu
heyecan. Ama iyi an-
lamda bir heyecan bu.
Acikcasi bu fikir beni cok
heveslendirdi.  Bunun
mimkin olabilecegini bilmiyordum ve denemek
icin oldukca hevesliyim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranl yazar Nassim
Soleimanpour’un lilkesinden cikis yasagi varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve gériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simge-
liyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Ulkesinden cikamayan birinin béyle bir metin yazip
bunu diinya capinda ulastirmasi bence cok sey an-
latiyor. Sanatin glicu Uzerinden konusacagimiz cok
sey var bu anlamda. Baski, engelleme ve dayatma
kavramlarina karsi verilebilecek en nahif cevap bu
sanki.

Oyun tarihleri yaklastikca o 60 dakikayla ilgili
hangi duygular agir basiyor?

24 Subat’ta oynuyorum ve acikcasi hizlica o tarihin
gelmesini istiyorum. Sahne lzerinde de ana goére
sekillenmeyi seven bir oyuncuyum ve tek planim
gercekten o gunin tadini cikarmak. Su anda bana
ne yapacagimi bilmeme izni verildi ve bunu sonuna
kadar kullanacagim.

Boyle bir oyun bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce?

Sahnede her seyi kabul etmek. Aslinda hayatta da
baglantili bir seyleri kabul ederek gecmek onu daha
gercek kiliyor. Sahneledigim performansin gercek
olmasini isterim, o ylizden kabul ile gecmeyi dilerim.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu
yoksa ozgiirlestirici mi?

Belirsizlik halini korkutucu bulmuyorum. Bir oyunu
defalarca cikip oynayan bir oyuncu olarak her oyun
oncesi bilmemeye calisirim zaten. Isimin bildigimi
yapmak oldugunu da distinmiiyorum galiba. Oyun
oynamay! seviyorum, umarim bu ézgurlestirici olur.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlag-
mayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gize-
mi birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak.
Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler
ongoriiyorsunuz?

Proje bana geldiginden beri bu bilinmezlik hosuma
gittigi icin oyunla ilgili bilgi de arastirmiyorum. Dedi-
gim gibi, bu bilmeme hakkimi sonuna kadar kullana-
cagim. Ortaklasa paylasacagimiz bir oyun olduguna
gore, bence seyircinin deneyimi de en az benim ka-
dar heyecanldir.
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MELIKSAH ALTUNTAS

Provasiz, yonetmensiz, bilmedigi-
niz ve o an, orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Provali, ydnetmenli, dnceden bildigim
bir metinle de sahnede olsam asagi
yukari ayni seyleri hissederdim sani-
rim. Sahnede olmanin kendi basina
bilinmezligi beni buyuluyor. Her defa-
sinda cok az seyi belirli bir anin icin-
de ve gorinir olmanin hem devasa
bir karin agrisi hem de karsi konulmaz
cazibesini ayni anda yasama hazzinin pesindeyim sanirim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Soleimanpour’un
ulkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin diye kurguladig! bir
metin. Metinde sinirlar, goriinen ve gériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

2026'da bir kez daha donlip dolasip diuinyanin cesitli zaman araliklariy-
la icine dustugu fasizan egilimli otoritelerin gidimuindeki o korkunc
karanlklarindan birine denk geldik. Ama tarih; baski ve sanstirin ol-
dugu her yerde yaratici bir direncin filizlendigi 6rneklerle dolu. Nas-
sim Soleimanpour da bir yolunu bulmus gibi gérintyor. 25 Subat ak-
sami buldugu o yolu 6grenip oradan yurimek icin sabirsizlaniyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60 daki-
kayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Prémiyer glinli sahneye ciktiginda ezbersiz oldugunu fark eden oyun-
cu kéabusu klisesini daha 6nce yer aldigim bir tiyatro oyununun prova
surecinde tecriibe etmistim. Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan da simdi-
den bir iki riyama sirayet etti. Ama provasizligl bu kez lehime cevir-
menin heyecaniyla yastigima sarilip sessizce kikirdiyorum su siralar.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla yasla-
niyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha
fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Buna meslegi oyuncu olanlar harika cevaplar vermistir eminim. Ben
kendi adima sunu ekleyebilirim, cesaretin tek basina hicbir anlam ifa-
de etmedigi bir tecriibe yasanacak gibi. Isin cesaret kismini kendi-
me, “Ben bunu yapmak isteyebilirim,” dedigimde halletmistim bile. En
6nemli kisim sahnedeki kisinin suplex’i élclsiinde seyirciyle kuracagi
samimi iliski gibi goriintiyor. Yazara karsi sorumlulugumu bu 6lclide
tamamladiktan sonra icim rahat eder herhalde.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiirlestirici
mi?

Sahnedeki kisi ile izleyiciyi ayni bilinmezlikle denkleyen bir tecribenin
ozglrlestirici olmama sansi yok gibi. Kimliklerimizin ortadan kalktigi ve
hepimizin ayni odadaki insanlar oldugumuz o anin kacinilmaz kaderini
yasayacagiz hep birlikte.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla baslyor as-
linda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir de-
neyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler
ongoriiyorsunuz?

Boyle bir deneyimde muhtemelen hepimiz birbirimize karsi daha
yakin hislerle o salondan ayrilacagiz. Seyircilerin de yasanacak tec-
riubede payi olacagini bilerek oraya gelmesi, sorumluluk duygusunu
da esliyor. Onyargisiz sekilde ve yazarin yapmaya calistig seye hizmet
etmek adina oraya gelecek insanlarin artik baska biri olmus sekilde
oradan ayrilacagini dngérmek abartili olmaz bence.

R R NN

NEZAKET ERDEN

Provasiz, yonetmensiz, bilmedi-
giniz ve o an, orada 6grenece-
giniz bir metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin icin?

Bilinmezlik insani korkutan ama
ayni zamanda cok heyecanlan-
diran bir sey. Bu durumda ne-
ler yapacagimi merak ediyorum.
Kendimi hayatta béyle durumlara
sokmayi seviyorum sanirim. Kes-
fedebilecegim seyler beni heye-
canlandiriyor. Ve bir daha nerede
deneyecegim boyle bir seyi, diye duslinerek kendimi ra-
hatlatip olmak istedim aslinda. Heyecanliyim.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un iilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gez-
sin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen
ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla
yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve lil-
kemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Gunumuzde duyulamayan bir strl ses, goriilemeyen bir
surd hikaye var. Ya da gérmezden gelinen, duymazdan ge-
linen. Tim bu hikayelerin kendine bir ses ve yer bulabil-
mesi direnme glcimu artiriyor.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca
o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basi-
yor?

Korkuyla karisik bir heyecan olusuyor icimde ama merakli
tarafim agir basiyor. Bakalim, neler olacak diyorum. O an
olabilecekleri 6nceden hazirlanip bir yerden kontrol ede-
bilmem mimkiin degil. Bu bir yaniyla rahatlatici aslinda. O
an orada olanlara birakmak zorundayim kendimi.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizh oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Bence seyirciye guvenip sahici bir merakla metne yakla-
sirsam yani bunu basarabilirsem gercek bir iliski kurula-
caktir aramizda seyirci ve metinle.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
gurlestirici mi?

Bu cok korkutucu tabii. Bir seyleri 6nceden prova edip
yapabilecegimiz en iyi sekilde yapmayi arzu ederim. Ya
beceremezsem, korkusu hep var. Bu korku zaman zaman
beni ileri gétiuren, cok calisip bazi 6zellikleri gelistirmeme
vesile olan bir sey. Ama bu durumda elimden gelebilecek
en iyi seyin kendimi ana birakmak olmasi beni cok rahat-
latiyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmay-
la bashyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasaylip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasa-
yacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Metni hic bilmedigim icin cok merak ediyorum. Ama te-
masindan ve ortaya cikma niyetinden anladigim kadariyla
ayni zeminde bulusabilecegimiz bir alan yaratacak bize.
Umarim bu karsilasma anlamliizler birakir hepimizde. Tum
bu temalarla ilgili bakisimizi ve iliskimizi gézden gecirip
gercekten bakmayi, duymayi basarabiliriz.




ONUR UNSAL

Provasiz, yonetmensiz, bilmedigi-
niz ve o an, orada 6greneceginiz
bir metinle sahnede olmak ne an-
lama geliyor sizin icin?

Daha 6nce hic yapmadigim bir sey.
Yani daima prova yaparak cikiyoruz
seyirci karsisina. Bu provalari yap-
madan kimseye oyun oynamadim.
Dolayisiyla sanki meslegimin cok di-
sina cikmis gibi hissediyorum. Sanki
baska bir meslekte kendimi dene-
yecek gibi hissediyorum.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranh yazar Nassim So-
leimanpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi
gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, go-
riinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve llkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne
ifade ediyor?

Anladik ki su anda devletler, ice kapanip daha da otori-
terlesmeye dogru yol aldilar. Sinirlarin glicsiiz llkelerde
belirsizlesecegi, giclu llkelerde daha sert cizilecegi belli
oldu. Belki de Nassim’in bu oyunu yazdigi zamankinden
daha sert bir iklime geciliyor. Bu baglamda oyunun sinir
tanimadan dolasmasi daha da anlamli bir hale geliyor. Bi-
zim Ulkemiz de bu degisimi en sert yasayan hatta belki de
gerektiginden daha sert yasayan bir tlke. Oyunun simdi-
den daha da koyulastigini hissediyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca
o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basi-
yor?

Kendime glivenime yenik mi diistiim acaba, diyorum. Me-
rak ve panik en yogun duygularim.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Saydiklarinizin hepsi bence, biz galiba bu biitine “sahne
suplexi” diyoruz hatta. Gilires sporunda esnekligi 6lcen
bir hareketin de adiymis bu kelime. Hem gliresip hem cok
yumusak olmak gerekecek. :)

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

Ben sahnede belirsizligi sevmem. Altindan kalkamayaca-
gimizi diisindigum icin degil, belirsizse sahneye tasinma-
masi gerektigini distindigim icin. Belirsizligi 60 dakikada
belirli hale getirmemiz isteniyor. Bana korkutucu geliyor.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmay-
la bashyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasa-
yacagl deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Seyircilerin metni énceden bilmesini isterdim. Boylelikle
sahnedekini daha iyi dlcebilir hale gelebilirlerdi. Ama bu,
teknik olarak mumkiin degil. Dolayisiyla onlarin da ayni
anda deneyimleyecek olmasi isi tim unsurlardan arindi-
rip sadece oyuncu-seyirci iliskisine birakiyor. Bu, ortaklik
hissini eminim artiracaktir.
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SARP APAK

Provasiz, yonetmensiz, bilmedi-
giniz ve o an orada 6greneceginiz
bir metinle sahnede olmak ne an-
lama geliyor sizin icin?

Yaklasik iki yildir tek kisilik goste-
ri yaptigim icin belli bir oranda bu
konudaki dustincelerim degisti ve
su anda bu proje icin cok heye-
canliyim. Tabii ki bu belirsizlik bi-
raz endise yaratiyor ama o endiseyi
seyirciyle birlikte yasamak guizel bir
kombinasyon olacak.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un lilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gez-
sin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goriinen
ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla
yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iil-
kemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Tiyatronun ve dolayisiyla sanatin zamandan ve mekandan
bagimsiz iyilestirici, ézgulrlestirici ve birlestirici glcuni
cok hayranlik verici buluyorum.

Oyun tarihleri yaklastikca o 60 dakikayla ilgili hangi
duygular agir basiyor?

Acikcasi en fazla merak duygusu su anda 6n planda. Sin-
sice arkadaslarimin oyunlarini izleyip metinle ilgili fikir sa-
hibi olmak gibi bir diistincem vardi ama bundan vazgec-
tim. Benim icin de tamamen yeni bir deneyim olmasini
istiyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Hepsi ic ice olmakla beraber cogunlukla sezgilerime gii-
venecegim. Ben kayboldugumda onlarin yolu bulacagina
inaniyorum.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

Bence korkutucu ama konseptin butiinii geregi 6zgiirles-
tici yani agir basiyor. Aslinda hicbir oyuncu sahnede be-
lirsizligi sevmez.

Seyircilerin yasayacagl deneyime dair neler 6ngorii-
yorsunuz?

Bu proje seyirciye cok fazla oyuncu arasindan secme
sansi sunuyor. Hangi oyuncunun kriz anindaki yénetimini
merak ediyorlarsa ona gbre secim yapma sansi seyirci icin
blyuk sans. Bircok oyuncu arkadasim var projede, ben de
cok merak ediyorum, keske ben de hepsini izleyebilsem.
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SEBNEM BOZOKLU

Provasiz, yonetmensiz, bil-
mediginiz ve o an, orada 6g-
reneceginiz bir metinle sah-
nede olmak ne anlama geliyor
sizin icin?

Bu benim icin oyunculugun en
saf hali. Kontrollin bayuk 6lct-
de elinizden alindigl, sadece
anda kalabildiginiz bir yer. Kon-
servatuvar yillarini hatirlatiyor;
henlz “dogru”yu bilmediginiz,
hata yapmaktan korkmadigi-
niz, reflekslerinizle ve sezgilerinizle var oldugunuz zamanlari.
Sahneye ciktigim anda hem cok savunmasizim hem de cok
canli. Her seyin mimkun oldugu bir bosluga adim atmak gibi.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Solei-
manpour’un iilkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin
diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, goériinen ve go-
riinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar bir
direnci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin
icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Metnin cikis hikayesi bile bash basina cok glicli. Bir yazarin
bedenini hareket ettiremedigi bir diinyada, fikrini dolasima
sokma cabasi... Buglin hala sinirlar ve baskilar tim diinyada
hayatimizin icinde. Belki bicim degistiriyorlar ama etkileri cok
tanidik. Bu oyunu sahnede okumak o direncin bir parcasi ol-
mak gibi geliyor bana. Sessiz ama inatci bir direnc.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o
60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Heyecan ve merak. Korkudan cok merak. Clinkii o 60 daki-
ka benim bildigim hicbir oyuna benzemiyor. Ne anlatacagimi,
nasil bir yolculuga cikacagimi bilmiyorum. Bu da beni cok diri
tutuyor. Her glin “Acaba o giin sahnede kim olacagim?” diye
dustndyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha faz-
la yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mu,
sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Hepsi ama en cok merak. Merak yoksa cesaret de yok. Sez-
gilere glivenmek cok énemli ciinki akilla planlayabileceginiz
hicbir alan yok. Hizli oyun kurmak bir refleks haline geliyor
zaten. Ama en temel sey, bilinmeyene karsi duyulan istah.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiir-
lestirici mi?

ikisi birden. ilk anda korkutucu ciinkii tutunacak bir dal yok.
Ama tam da bu ylzden cok 6zgirlestirici. Yanlis yapma ih-
timali oyunun parcasi hatta belki de 6zii. O belirsizlik hali
oyuncuyu fazlalklarindan arindiriyor.

Oyun, seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlagsmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte ya-
sayIp ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagi
deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Seyircinin de benimle birlikte “ilk kez” yasadigi bir sey olacak.
Ne olacagini bilmeden, benimle ayni riskin icinde oturacak-
lar. O ylizden klasik bir izleme halinden cok, ortak bir tanikhk
sdzkonusu. Bence seyirci, oyundan ciktiginda tek bir hikaye-
den degil, paylasilan bir deneyimden s6z edecek.
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SELEN OZTURK

Provasiz, yonetmensiz, bilmediginiz
ve o an, orada 6greneceginiz bir me-
tinle sahnede olmak ne anlama geli-
yor sizin icin?

Oncelikle seyirciyle beraber siirpriz-
lerle dolu ortak bir deneyim yasaya-
cagimiz icin cok heyecanliyim. Oyun-
cunun metinle karsilastigi ilk ana sahit
olacaklar. Bu karsilikli olarak alisik ol-
madigimiz bir durum. Bir oyuncuya
verilmis mesleki bir meydan okuma ve
supleksini sinama sansi bana goére. Bi-
linmezligin gizemi ruhumu gidikladi acikcasi, bu 6zel macera anilarim
arasinda yer alacagi icin cok mutluyum. Ayrica yurtdisi yasagi olan
bir yazarin sesini buradan duyuracagimizdan dolayi bu projenin cok
anlamli ve kiymetli oldugunu disiniyorum.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Soleimanpour’un
ulkesinden cikis yasagi varken diinyayi gezsin diye kurguladigi bir
metin. Metinde sinirlar, goériinen ve gériinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Dinya delilik boyutunda korkunc otoriter bir caga girdi. Gliciin tek
elde toplanmasi, cikarlar ugruna yonetilmesi, bir virts gibi yayilan
baskilar, yasaklar, kisitlamalar, pandemi sonrasi yasanan ekonomik
calkalanamalar demokratik Ulkeler dahil 6zgurlik ve adaletin zemi-
nini derinden sarsti. Yazarla biz benzer cografyalarin insaniyiz. Ozel-
likle bir sanat ureticisi olarak icinde bulundugu cikmazi cok iyi anla-
yabiliyoruz. Bu kavramlar etrafinda sekillenen diinyamizda gelecekle
ilgili blyuk endise icindeyim. Ama insanin sanatla sinirlari ne kadar
zorlayabilecegini, asabilecegini ve belki de kaldirabilecegini; karanhgi
donusturebilecek glclini sanirim bu metinle bir kez daha tecribe
edecegiz.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60 daki-
kayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Benim oyunum subatin sonuna dogru olacagl icin su an daha cok
benden énce oynayacak arkadaslarimin neler yasayacagini merak
ediyorum. Elbette her sey bittikten sonra sorabilecegim. Su an ke-
yifli bir bekleme siirecindeyim. Tarih yaklastikca kalp carpintimin da
artacagina eminim.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla yasla-
niyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha
fazla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Bence cogumuzun bu oyuna evet demesinin sebebi merak duygusu
ve “cocuksu bir heyecanla” birlikte oyun oynama, yeni seyler kesfet-
me arzusu. Bir bilinmezligin icinde kendimizin de farkli 6zelliklerini
gorecegiz aslinda. Béyle bir oyun bitiun bu 6zelliklerin hepsine ayni
oranda yaslaniyor gibi hissediyorum yapisal olarak.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa o6zgiirlestirici
mi?

itiraf edeyim, biraz tedirgin edici ama korkutucu degil, en azindan
kendi adima bunu séyleyebilirim. Ne kadar 6zglr olabilecegimizi de
tam kestiremiyorum ama eglenceli olacagi kesin. Sinirlari cevrili, pro-
valari yapiimis, ne oynayacagimiz belli metinlerle senelerce sahneye
cikmis birileri olarak baska bir 6zgurlik deneyimi yasabiliriz elbette.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla baslyor
aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir de-
neyime ulasacak. Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler
ongoriiyorsunuz?

Bir sirri paylasacagiz gibi hissediyorum. Kendilerini daha cok oyuncu-
nun yerine koyacaklarini, onunla daha fazla empati kuracaklarini dii-
sunuyorum. Her sayfasini oyuncuyla beraber karsilayacaklari, onunla
tecriube edecekleri, ortak bir duygu yaratacaklari bir oyun var ciinkii
ortada. Seyirci icin de merak uyandirici, heyecan verici bir deneyim
bu. Bence keyifli bir seyir olacak onlar icin ve ilkinin buyusinul yasa-
salar bile farkli oyuncu dostlardan bu oyunu birkac kez izlemek iste-
yeceklerini 6ngériiyorum. Seyicisi olsaydim kesin bdyle yapardim. :)



SEVVAL SAM

Provasiz, yonetmensiz, bilmediginiz ve o
an, orada 6greneceginiz bir metinle sah-
nede olmak ne anlama geliyor sizin icin?

Hayat gibi... Bir dakika sonrasini bilmiyoruz.
Surprizli... Bir sey yapmaya calisacak miyim,
sacmalayacak miyim, sasiracak miyim, sade-
ce metni okuyup tesekkir edip cikacak mi-
yim, bilmiyorum. Goérecegiz. Turistik bir gezi
grubuna rehberlik edecegim ama orayi ilk
defa goriiyorum gibi. Biraz da komik...

Hayatta her deneyimden bir hikdye cikar.
Ben de hikédye pesindeyim ve bu heniiz bilmedigim hikaye yani o aksam
hep birlikte yasayacagimiz deneyim nasil bir hikdyeye dénuisecek fikri
beni cok meraklandiriyor.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranli yazar Nassim Soleimanpour’un
ulkesinden cikis yasagl varken diinyayi gezsin diye kurguladigi bir
metin. Metinde sinirlar, gériinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Direnmek, ontolojik olarak olmazsa olmazidir insanin ve daha cocuk-
lukta baslar. Var olabilmek icin 6nce anne babasina direnir cocuklar; ve
evrensel prensiplere ancak bu sekilde ulasabilir. Sonrasi, deneyim ve
bilgi toplama, o deneyimlerden de kendi ait otantik ciimleler kurma...
Tabii yine evrensel prensipler dogrultusunda. Ben sanirim biraz da ya-
sim ve deneyimim itibariyla bu kavramlarla yeteri kadar hasir nesirim.
Bu metnin bendeki karsiligini da o aksam hep birlikte goérecegiz.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca o 60 daki-
kayla ilgili hangi duygular daha fazla agir basiyor?

Hayatta beni en cok heyecanlandiran sey yeni deneyimlerdir. Ben risk
alabilen bir yapryim. Bir dolu hatalar da yaptim. O ylizden korku hisset-
medim. Benim icin yine sahane bir deneyim olacak.

Benim icin her konser bu belirsizlikle baslyor ve konser sonu izleyiciyle
kocaman bir aileye dénisuyoruz. Ben buradaki belirsizligi hep yasiyo-
rum. Sanirim buna cok aliskinim ve bu durumu cok seviyorum. Guzel
bir deneyim olursa, “hadi gecmis olsun” ciimlelerini kabul etmeyece-
gim. Cunkld muhtemelen keske bitmeseydi o 60 dakika diyecegim. Ya
da ne cabuk bitti... :)

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha fazla yasla-
niyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha
fazlla giivenmek mi, merak duygusu mu?

Teknik olarak bunlarin hepsi muhtemelen; ama bunlar icin de sanirim
hayatin akisina glivenmek, deneyime acik olmak, hata yapmaktan kork-
mamak ve biraz da hayat tecribesi gerekiyor olabilir.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6zgiirlestirici mi?

O kadar disinmuyorum. Korku enerjisini seven biri degilim. Ne olabilir
ki en fazla? Olim yok ya ucunda! Bu bakis acisi ister istemez 6zgiirles-
tirdi beni birden...

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla basliyor as-
linda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte yasayip ortak bir deneyi-
me ulasacak. Seyircilerin yasayacagl deneyime dair siz neler 6ngo-
rilyorsunuz?

Acikcasi nasil bir seyle karsilasacagimi gercekten bilmedigim icin, ne
yapacagim konusunda da hicbir fikrim yok desem yeridir. Bence 6ng6-
ri de iyi bir fikir degil. Niye kisitlayayim ki kendimi2 Onlar icin ne kadar
surprizse benim icin de dyle... Umarim unutulmaz bir ani olur hepimiz
icin...
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SEZIN
AKBASOGULLARI

Provasiz, yonetmensiz,
bilmediginiz ve o an, orada
ogreneceginiz bir metinle
sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Cokca Dbilinmezlik, bolca
heyecan .

Beyaz Tavsan Kirmizi Tav-
san, Iranh yazar Nassim
Soleimanpour’un iilkesinden cikis yasagi varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Me-
tinde sinirlar, goriinen ve goriinmeyen otorite-
ler ve giic iliskileri kavramlariyla yazar bir diren-
ci de simgeliyor. 2026 diinyasinda ve iilkemizde
sizin icin bu oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Benim icin projenin en etkileyici kismi yazarin bu
motivasyonuydu. Yasaklar ve sinirlarla cevrili ol-
dugumuz zamanlardan geciyoruz, bu bir gercek.
Insan olarak bu yasamimizi nasil etkiliyor, bunlar-
dan konusmamiz gerektigini diistiniiyorum. Yasa-
mi kisitlayan her seye karsi bir direnc icinde olma-
miz gerekiyor bence.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yak-
lastikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha
fazla agir basiyor?

Acaba rezil olacak miyim, sorusu tepemde asi-
Il duruyor. Bir taraftan da bu essiz deneyimin bir
parcasi olmaktan biytk mutluluk duyuyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zellikleri-
ne daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi,
hizli oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla gii-
venmek mi, merak duygusu mu?

Sanki her seyden 6nce anlasilir olmak gerekiyor.
Metni temiz bir sekilde dogru aktarmak gerekiyor
ki oyuncular genelde bu konuda kabiliyetlidir. Ra-
hat ve esnek olmak da ise yarar sanki.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu
yoksa ozgiirlestirici mi?

Once korkutucu tabii ama alisinca 6zgiirlestirici
bir his dogabilir muhtemelen.

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir an-
lasmayla basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir
gizemi birlikte yasayip ortak bir deneyime ula-
sacak. Seyircilerin yasayacagi deneyime dair siz
neler 6ngoriiyorsunuz?

Oyun ne kadar interaktif, seyirci ne élclide parcasi
bilmiyorum ama bu kadar cok oynanmis olmasina
ragmen hala gizemini korumasi buyuleyici. Demek
ki, gercekten seyirci ve sahnedeki oyuncu arasin-
da epey guclu bir bag olusuyor ve beraber sakla-
nacak bir sirra dénusuyor.
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Provasiz, yoOnetmensiz,
bilmediginiz ve o an,
orada 6greneceginiz bir
metinle sahnede olmak
ne anlama geliyor sizin
icin?

Cok korkutucu! Neler
olacak diye ¢cok merak
ediyorum. Ulkesinde kis-
tinlmis bir yazarin “sanal”
diinya seyahatinin gonil-
G paylasimcisi olarak al-
digim risk umarim beni mahcup etmez.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tavsan, iranh yazar Nassim
Soleimanpour’un lilkesinden cikis yasagl varken
diinyayi gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde
sinirlar, goriinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic
iliskileri kavramlariyla yazar bir direnci de simge-
liyor. 2026 diinyasinda ve lilkemizde sizin icin bu
oyun ve kavramlar ne ifade ediyor?

Giderek otoriterlesen diinyada ses cikartmaya de-
vam etmek, tek tiplesmeye, tekellesmeye itiraz et-
mek insanliga, tarihe karsi sorumlulugumuz diye di-
sunldyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklas-
tikca o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla
agir basiyor?

Kaygl... Endise...

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine
daha fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizh
oyun kurmak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi,
merak duygusu mu?

Merak! Bu kadar bilinmezle ne yapabilirim, kendimi
sinamak konusunda cesur olabilir miyim meraka...

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa
ozgiirlestirici mi?

Cok urkattcu!

Oyun; seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlag-
mayla bagliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi
birlikte yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyir-
cilerin yasayacagi deneyime dair siz neler 6ngorii-
yorsunuz?

Siz benden daha cok sey biliyorsunuz. Bu durumu ya-
pimcimizla konusmaliyim!

Sahne Uzerinde neler olacagina iliskin hicbir 6ngo-
rim yok. Dolayisiyla seyircilerin nezaketine, anlayisi-
na siginmaktan baska carem yok.

R R R N

ZEYNEP DINSEL

Provasiz, yonetmensiz, bil-
mediginiz ve o an, orada
ogreneceginiz bir metinle
sahnede olmak ne anlama
geliyor sizin icin?

Serbestlik ve endise. Sadece,
tim bunlan bilerek gelecek
seyircinin hosgoriliu olacagi-
na inaniyorum.

Beyaz Tavsan Kirmizi Tav-
san, Iranh yazar Nassim So-
leimanpour’un iilkesinden cikis yasagi varken diinyayi
gezsin diye kurguladigi bir metin. Metinde sinirlar, go-
riinen ve goriinmeyen otoriteler ve giic iliskileri kav-
ramlariyla yazar bir direnci de simgeliyor. 2026 diinya-
sinda ve lilkemizde sizin icin bu oyun ve kavramlar ne
ifade ediyor?

Ulkesinden cikamayan bir yazarin kapali bir zarf icinde
sinirlari asan oyunu, direncin en zeki hallerinden birini
ifade ediyor benim icin.

Direnc kavraminin llkemizde ve glinimiz dlnyasinda
var olan tum otoriteler, giic ve sinirlar karsisinda, aslinda
hayatimizin bizim kontrolimizde oldugunu hatirlattigini
dusundyorum.

Oyun tarihleri aciklandi, oynayacaginiz giin yaklastikca
o 60 dakikayla ilgili hangi duygular daha fazla agir ba-
siyor?

Merak ve elbette biraz da telaslaniyorum. Ayrica yakin
g6zIlugumui unutma korkusu yasiyorum. Clinkii gézliksiiz
hicbir sey okuyamiyorum.

Boyle bir oyun, bir oyuncunun hangi 6zelliklerine daha
fazla yaslaniyor sizce? Cesur olmak mi, hizli oyun kur-
mak mi, sezgilere daha fazla giivenmek mi, merak duy-
gusu mu?

Bitin bunlarla birlikte sanirnm kaygilari ve kendinden
beklentiyi olabildigince azaltip metnin getirdiklerine gu-
venerek ona teslim olabilme becerisine.

Sahnedeki belirsizlik hali sizce korkutucu mu yoksa 6z-
giirlestirici mi?

Ozgiirlestirici ama 6zgiirliik cok da kolay degil ya, insani
korkutuyor.

Oyun, seyirci, oyuncu ve yazar arasinda bir anlasmayla
basliyor aslinda. Oyuncu ve seyirci bir gizemi birlikte
yasayip ortak bir deneyime ulasacak. Seyircilerin yasa-
yacagi deneyime dair siz neler 6ngoriiyorsunuz?

Seyircinin tim sartlari kabul ederek gelecegini varsaydi-
gimda ayni meraki paylasiyor olacagimizi dustintiyorum.
Metni ayni anda desifre edecegiz. Sanirim bu onlari, bir
performansin her zamankinden daha aktif bir parcasi ya-
pacak.
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BASROLU DUSURMEK DEGIL, BASROL OLMAK:

YAN KARAKTER IHANETININ EN

TEHLIKELI HALI

YAZI_//_RU

hanet, anlatilarda cogu zaman ani bir kopus gibi sunulur. Bir
suc ani, bir itiraf sahnesi, bir yltzlesme... Oysa anlatibilim
bize sunu soyler: Bazi ihanetler olayla degil, zamanla ger-
ceklesir. Bu tir ihanetler, gercegin yok edilmesiyle degil;
ertelenmesi, carpitilmasi ve yeniden dagitiimasiyla isler. Ha-
kikat gecikir. Ve geciken her hakikat, sucun yoninu degistirir.

The Talented Mr. Ripley bu anlamda yalnizca bir psikolojik gerilim
filmi degil; anlatisal bir suc mimarisi 6rnegidir.

ANLATISAL HIYERARSI VE ETIK MERKEZ

Anlati kuraminda (narrative hierarchy), ana karakter hikayenin etik
merkezidir.

Onun hatalari dramatik bir gerekceyle aciklanir, seyirci tarafindan
tolere edilir. Clinkl gercek hayattaki tim 6znel karakterlerde oldu-
gu gibi hikdyenin sahibinde hayatinin gercek amaci, gayesi ve adan-
mishgi vardir. Bunun icin 6dedigi bedeller vardir.

Yan karakterler ise bu merkezin cevresinde ddner; destekleyici, is-
levsel ve cogu zaman etik olarak askiya alinabilir figlrlerdir.

Dickie Greenleaf bu merkezin dogal sahibidir. Varligi sorgulanmaz.
Zenginligi, rahatligl, sorumsuzlugu bile anlati tarafindan korunur.
Tom Ripley ise hikdyenin disinda konumlanmistir. O bir “misafir”-
dir. Ve anlatilarda misafirler, ev sahiplerinden daha dikkatli bakar.
Tom’un Dickie’ye duydugu sey, klasik anlamda kiskanclk degildir. Bu
duygu hayranlikla baglar. Hayranlik taklide dénusur. Taklit ise kimlik
erozyonunu baslatir (identity diffusion).

Elif Safak’in metinlerinde sikca rastladigimiz o kirilma burada da be-
lirir:

Kendine ait bir hikdyesi olmayan ruh, baskasinin hikayesinde yasa-
maya baslar.

+

IHANETIN BIRINCI KATMANI: HIKAYEYI ELE
GECIRME ARZUSU

Tom’un zihninde yankilanan soru sudur: “Bu hikayeyi o yasiyorsa ne-
den ben degilim2” )

Bu soru bir suc plani degildir. Bu, varolussal bir isyandir. Ihanet bu-
rada bir eylem degil; anlatinin mulkiyetini degistirme girisimidir. Bl-
tlin uzun sireliiyiliklerin er gec ihanetle taclanmasi tam da buradan
dogar.

Ve bu noktadan sonra ihanet yalnizca Dickie'ye degil, hikdyenin
kendisine yonelir. Tom Ripley’in en etkili hamlesi konusmak degil,
susmaktir.

Gereken yerde susar. Sorulmasi gereken sorularin havada kalmasina
izin verir.

Supheyi dogrudan yénlendirmez; serbest birakir. Bu suskunluk ma-
sum degildir. Bu, anlatisal bir tercihtir. Clinkl anlatilarda sessizlik
cogu zaman gercegin 6niine gecer.

Ve seyirci, bosluklari doldurmak zorunda kalir. Yan karakterin ihane-
ti burada acik bir saldiri degildir; basroliin kendini savunamayacagi
bir alan yaratmaktir.

IHANETIN IKINCI KATMANI: GECIKEN HAKIKAT
Ripley anlatisini benzersiz kilan asil unsur cinayet degil, cinayetten
sonra kurulan hakikat rejimidir. Tom, Dickie’yi éldirdikten sonra
gercegi yok etmez. Onu yeniden diizenler. Bu noktada Tom artik
yalnizca bir fail degil, ayni zamanda anlatinin editéridar (narrative
control).

-0laylarin sirasi degisir.

-Tanikliklar muglaklastirilar.

-Kritik anlar boslukta birakilir.

-Gereken yerlerde susulur.
Bu suskunluk masum degildir. Bu, stratejik sessizliktir (strategic si-
lence). Ancak Ripley anlatisini benzersiz kilan asil nokta, ihanetin
yalnizca cinayetle sinirli olmamasidir. Asil ihanet, gercekle kurulan
iliskide gerceklesir. Tom, Dickie'yi dldurdukten sonra gercegi yok
etmez. Onu yeniden duzenler.
Bu cok kritik bir ayrimdir. Ihanet eden kisi burada yalnizca bir suclu
degil, ayni zamanda anlatinin editéridur.

-0laylarin sirasi degistirilir.

-Kritik bosluklar yaratilair.

-Gerekli yerlerde susulur.

-Gereksiz yerlerde konusulur.
Gercek, parcalanmaz; egilir. Ve bu egilme, basroliin suclanmasina
zemin hazirlar.



BASROLUN SUCLANMASI: ANLATI ADALETININ

COKUSU

Hakikat geciktikce suc yer degistirir. Dickie'nin yoklugu, onun ma-
sumiyetini garanti etmez. Aksine, geriye kalan bosluk siipheyle dol-
durulur. Dickie'nin iligkileri, harcamalari, karakteri sorgulanir. Basrol,
yoklugunda bile savunmasizdir.

Bu, anlatilarda sik¢a gérdigumiz bir érintudir: Gergcege en yakin
olan karakter, hakikat geciktikce en suclu haline gelir. lhanet burada
bireysel degil, anlatisal adaletsizliktir.

BREAKING BAD: GECIKEN HAKIKATIN
DIZI EVRENINDEKI KARSILIGI
Bu yapi, dizi anlatisinda en carpici karsiligini Breaking Bad'de bu-
lur. Walter White anlatinin merkezidir. Kararlari belirleyicidir. Ama
hikaye ilerledikce suc, sistematik bicimde Jesse Pinkman'in lizerine
yikihr.
Jesse:

-Kontrolsliz olarak etiketlenir.

-Zayif olarak gdsterilir.

-Kriz anlarinin sorumlusu haline getirilir.
Oysa anlatinin kirilima noktalari Walter’in bilincli tercihleridir. Burada
da hakikat hemen ortaya cikmaz, gecikir. Ve geciktikce etik merkez
bozulur. Jesse ihanet etmez. Ama hikaye, onu suclu gibi yasatir. Bu
da baska bir ihanet tiirtidiir: Hakikatin zamansal olarak carpitiimasi.

PATOLOJIK SON NOKTA: DEVRALMA

Tom Ripley, Dickie'yi éldurdugiinde onu yok etmez. Onu devralir.
Bu, yan karakter ihanetinin en tehlikeli bicimidir. Basrolii diisirmek
degil, basrol olmak.

Bu noktada ihanet artik ahlaki bir mesele olmaktan cikar. Bir kimlik
transferine dénusir (pathological identification). Ve anlati su soru-
yu sorar: Hakikati carpitan biri, hikdyenin kahramani olabilir mi?

SONUG: HIKAYELER NE ZAMAN KIRILIR?

Hikayeler cogu zaman buyuk kétillklerle degil, kiicik suskunluklar-
la kirihr. Ihanet bazen bir sey yapmak degildir. Bazen gercegi biraz
egmektir. Bazen hakikati zamana yaymaktir. Bazen de sucun yerini
degistirmektir.

The Talented Mr. Ripley bize sunu sdyler: En tehlikeli ihanet, gercegi
yok eden degil, onu geciktirendir.

Ve yan karakterler, bu gecikmenin en ustaca mimarlaridir.

IYI DEGILLERDI, SADECE FIRSATLARI YOKTU

Bu cok énemli bir ayrim aslinda ve yazinin etik omurgasini da bu-
rasi degistiriyor. Burada artik sunu séylliyoruz: “Yan karakterler iyi
olduklari icin degil, firsata erisemedikleri icin susarlar.” Ve firsat
geldiginde ahlak degil, konum degisir. Yan karakterler cogu zaman
“iyi” sanilir. Sakin olduklari icin, suskun olduklari icin, krizi ydnete-
bildikleri icin.

Ama anlatilar bize sunu defalarca gdsterir: Bu kisiler ahlaki olarak
ustiin degildir. Sadece heniiz firsata erismemislerdir. lyilik, burada
bir deger degil, bekleme halidir.

Yan karakterler genellikle lic seyden yoksundur:

-Gdg
-Merkez
-Mesruiyet

Bu ylizden,

-Ag1k kotilik yapamazlar.

-Ag1k talepte bulunamazlar.

-Ag1k saldiri gosteremezler.
Bunun yerine pozisyon alirlar. Susmak burada erdem degil, erisim
eksikligidir. Tom Ripley hikayenin basinda iyi degildir. Ama koti de
degildir. O, erisimsizdir.

-Dickie’'nin hayatina ait degildir.

-Onun dinyasina davet edilmemistirc.

-Merkezde olma hakki yoktur.
Bu ytizden Tom’un davranislari uyumludur. Naziktir. Esnektir. Ama
bu, ahlak degildir. Bu, konum bekleyisidir. Firsat geldiginde Dic-
kie'nin gevsekligi, yalnizhigl, savruklugunda Tom tereddiit etmez.

BREAKING BAD: GUGC DAGILIMI DEGISINCE
KARAKTER DEGISIR

Jesse Pinkman basta “iyi” gibi goriinir. Vicdanhdir. Daha kirilgan-
dir. Ama Jesse'nin “iyi”ligi, glicstzligunden gelir. Karar veremez.
Merkezde degildir. Walter White giict elinde tutar. Ama anlati
ilerledikce glic dagihmi degisir. Jesse bilgiye, iliskilere, kritik anla-
ra erismeye baslar. Ve bu noktada Jesse’'nin karakteri de degisir.
Manipiilasyon baslar. Sessizlik bilincli hale gelir.

HOUSE OF CARDS: FIRSAT, KARAKTERI

AGIGA GIKARIR

Doug Stamper uzun sire sadik, caliskan, fedakar bir yan karak-
terdir. Frank Underwood’un pis islerini yapar. Susar. Tasir. Ama
Doug'un “sadakati” merkeze erisememesinden dogar. Gic
Frank’'teyken Doug iyi goriinir. Ama kontrol alani genisledikce
Doug’un karanhgi da goérinar olur.

Burada anlati cok nettir: Karakter degismedi. Erisim degisti.

TURKIYE'DEN TANIDIK BIR SEMA

Turk dizilerinde de bu 6rintiiyl sikca géruriz. Sessiz ortak, ma-
kul kardes, “Ben isime bakarim” diyen dost...

Bu karakterler genellikle “iyi“dir. Ta ki yetki verilene kadar, s6zl
gecene kadar, karar anina gelene kadar. O an geldiginde daha
once susan kisi konusmaz. Yonlendirir.

Ve herkes sasirir: “Ama o cok iyiydi.” Hayir. Sadece firsati yoktu.

NEDEN BASROLLER BUNA INANMAK ISTER?

Bu, basroliin kendini giivende hissetme ihtiyacidir. Yakinindaki
insanlarin potansiyelini degil, mevcut davranigini okur. Ama an-
latilar bize sunu 6gretir: Insanlari olduklari gibi degil, eristikleri
konumda tanirsin.

SONUG: IYILIk BIR ERDEM DEGIL, KONUMDUR

Bu tiir hikayelerde ihanet, ani bir ahlaki cokis degildir. Bu, uzun
suredir kilitli olan bir kapinin acilmasidir. Yan karakterler iyi ol-
duklarricin degil, erisemedikleri icin beklerler.

Ve hikayeler bize sunu sdyler: Bir insanin kim oldugunu, ona neye
erisim verdiginde gorirsun. Bu ylizden en tehlikeli ihanet, en ses-
siz yerden gelir.
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47 SANIYELIK DIKKAT SURESI ICIN DIKEY PEMBE DIZILER

HER BOLUMU YAKLASIK 5@-9@ SANIYE SUREN, BU KISA ZAMAN ARALIGINDA
[ZLEYICIYI ARDI ARDINA GELEN ZIRVE ANLARLA SASIRTAN VE NEREDEYSE
HER ZAMAN MUTLU SONLA BITEN HIKAYELER. IZLEYICI KITLESI AGIRLIKLI
OLARAK 3@ YAS UZERT KADINLARDAN OLUSUYOR. YALNIZLASTIKCA ASKA,
ROMANTIZME VE "HAK ETTIGIMIZ GUZELLIKLERE ULASABILECEGIMIZE" DAIR
UMUDA DUYDUGUMUZ IHTIYACI, BIR CIRPIDA IZLENEN BU DIZILER KARSILIYOR.

YAZI_//_EDA SAKALLI

G internet sayesinde teknolojik olarak asiri baglantida ol- : .
5 dugumuz ama insan olarak yalnizligin huzursuz edici baski- ‘y‘EﬁI /\

sini daha fazla hissettigimiz modern diinyada, hikaye anlat- 1 I
ma istegimiz de sekil degistiriyor. TikTok, Reels, YouTube Shorts HEE![ '
derken dikkat stiiremiz adeta yokus asagl iniyor.

ABD'de Northwestern Universitesi Tip Fakiiltesi arastirmacilari-
na gore, 2001 yilinda ortalama 150 saniye olan odaklanma siire-
miz bugtin 47 saniyeye kadar diismus durumda. Dikkat stiremizin
azalmasinin baslica suclulari olarak gosterilen cep telefonlari,
tablet ve bilgisayarlar ise yeni dikkat stiremize uygun, yeni bir
eglence alternatifi iretmeyi de ihmal etmiyor: Dikey diziler.

Tipki COVID gibi, “dikey dizi salgini” da Cin'de basladi ve kisa
stirede tim dunyay! etkisi altina aldi. Amerika Birlesik Devletleri,
Ingiltere, Rusya derken dalga dalga yayildi. Artik Glkemizde de
ufak ufak etkisini géstermeye basladi.
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DIKEY DIZILER, HIZLI DOPAMIN
SALGILATMALARI SAYESINDE ZIHINSEL
KAYGILARIMIZI AZALTMA KONUSUNDA
DA BIZE GECICI BIR RAHATLAMA
SUNUYOR. USTELIK METRO YOLCULUGUNDA
BIR DURAKTAN DIGERINE GIDERKEN; YOGUN
BIR I3 GUNUNDE BUNALDIGIMIZDA,
MOLADA YA DA TUVALETTE BILE BIR IKI
BOLUM IZLEMEK MUMKUN. KISACASI SON
DERECE PRATIK BIR FORMALT.

PEKI, NEDiR BU DIKEY Dizi?

Her bolimu yaklasik 50-90 saniye siren, bu kisa zaman
araliginda izleyiciyi ardi ardina gelen zirve anlarla sasir-
tan ve neredeyse her zaman mutlu sonla biten hikaye-
ler... Izleyici kitlesi agirlikh olarak 30 yas Uzeri kadinlar-
dan olusuyor. Yalnizlastikca aska, romantizme ve “hak
ettigimiz guzelliklere ulasabilecegimize” dair umuda
duydugumuz ihtiyaci, bir cirpida izlenen bu diziler kar-
siliyor.

Hikadye genelde tanidik: Dinyanin en yakisikli, en zen-
gin, en kusursuz adami; magdur edilmis, ciddi zorluklarla
mucadele eden o kiza &sik oluyor ve onun tiim sorunla-
rini cézen gizli kahramana déndsuyor.

Cekirdek citlemek gibi, “bir bélim daha” dedirten ve
gizli bir haz yaratan bu dizilerin matematigi, alisageldi-
gimiz TV ya da dijital dizi matematiginden oldukca farkl.
Senaristler adeta birer cliffhanger mihendisi gibi ¢ca-
lismak zorunda. Izleyici neredeyse her 40 saniyede bir
sasirtilmali, her béliim mutlaka bir cengelle bitmeli. Her
sey hizl, cok hizli akmali.

izlerken basit, klise ve romantik bir algi yaratsa da yaz-
masi hic kolay degil. Clinkii 6nce alistigimiz tim anlat
kurallarini unutmak gerekiyor. Bu dizilerin izleyicileri,
hikdyeye devam edip etmeyeceklerine ilk iki dakika icin-
de karar veriyor. Ana akim dizilerde merak unsuru ola-
rak 6zenle saklanan sirlar, bu formatta ilk yedi dakikada
ortaya seriliyor. Ardindan flashbacklerle geriye dénilup
arka plan anlatiliyor.

Hizlh diyaloglar, keskin twistler... Dlinya ne kadar modern
goéruinse de bu hikayelerin 6zl aslinda cok tanidik: Eski
usul melodramlar ve pembe diziler.

Dikey diziler, hizli dopamin salgilatmalari sayesinde zi-
hinsel kaygilarimizi azaltma konusunda da bize gecici
bir rahatlama sunuyor. Ustelik metro yolculugunda bir
duraktan digerine giderken; yogun bir is gliniinde bu-
naldigimizda, molada ya da tuvalette bile bir iki bélim
izlemek mimkdin. Kisacasi son derece pratik bir format.
Hizla akip giden zamanin ruhuna fazlasiyla uygun bu
mikro dramalarin, makro dlcekte nasil etkiler yaratacagi
ise uzun vadede netlesecek.

Zaman hizlaniyor, hikayeler kisaliyor, duygular paketle-
nip dikey ekrana sigiyor. Geriye kalan tek soru, bu hiz
caginda gercekten neyi izledigimiz...
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PLURIBUS VE o
TURKCE MUZIK RUZGARI

BREAKING BAD'IN YARATICISI VINCE GILLIGAN YENI BIR IS YAPIYORSA O IS
ZATEN RADARDADIR. AMA APPLE TV+IN YENI BOMBASI PLURIBUS'U IZLERKEN
BIZI EKRANA KILITLEYEN SADECE SENARYO DEGIL: KULAKLARIMIZA CALINAN
O TANIDIK MELODILER OLDU. HOLLYWOOD ARTIK FON MUZIGI OLARAK DEGIL,
HIKAYENIN TAMAMLAYICISI OLARAK TURKCE SARKILARA YONELIYOR.
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Apple Original Senas Spundirack !.. Apple Original Sedag Soundtrack A.
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“Mobody Tobd Me™ by Ml Evgn *Peapla-Ane Strange® by K1t Sebasonn




jjital platformlarin hayatimiza girmesiyle sinirlar kalkti, kabul. Ama son yillarda ya-
banci dizilerde duydugumuz Turkce sarkilar, “Aaa, arkada Turkce caliyor!” saskinli-
gindan oteye, bir prestij meselesine dénlstli. Bunun en taze ve en havali 6rnegi ise
su siralar herkesin dilindeki Pluribus. Golden Globe adayi dizinin atmosferi malum;
bir tir “mutluluk virtsi” ve buna bagisiklik kazanan bir grup insan... Ama asil olay,
bu distopik hikdyenin muzikal matematiginde Tirkceye ayrilan o devasa parantez.

LENNON’DAN EVGIN’E: “BUGUNLERI DE Mi GORECEKTiK?"

Dizinin 2. bélim finalini hatirlayin. O carpici sahnede John Lennon’in meshur “Nobody
Told Me” sarkisi ylkseldi. Ama bir dakika; bu Lennon degildi. Utlar, kanunlar ve Tirkce
sozler... Efsane muzik stipervizérii Thomas Golubic, mart ayinda Murat Evgin ile bir araya
gelmis ve ortaya Lennon’in mirascilarindan Sony Music Global’e kadar herkesin onay verdi-
gi o sahane cover cikmis: “Buglnleri de mi Gérecektik?” Tabii siz aramaya karar verirseniz
“Nobody Told Me” diye de dinlemeniz mimkun.

Bu sadece bir “ceviri” degil; dizideki 13 bagisik insandan birinin Tirkiye’de olmasina, hatta
ana karakter Carol’in Tirk sanilmasina yapilan o ince selamin ta kendisi. Evgin’in yorumu,
sarkinin o kaotik ruhunu alip bizim topraklarin htizniyle harmanlamis.

THE DOORS VE KiT SEBASTIAN BUYUSU

Bitmedi... 6. bdlim finalinde bu sefer The Doors efsanesi “People Are Strange” carpti
kulaklarimiza. Ama yine bizden, yine cok 6zel bir yorumla. Londra merkezli Kit Sebastian
(Merve Erdem ve Kit Martin'den olusuyor) o tekinsiz, hafif puslu ve saykodelik tarziyla sarkiyi
Oyle bir yorumlamis ki, dizinin “yabancilasma” temasini onlardan daha iyi anlatacak bir s6z
olamazdi. Bu arada ayni isimle sarkiya ulassaniz da Turkce sozler sizi sarmaliyor.

Sunu artik net gorebiliyoruz: Yabanci yapimlar Turk miizigindeki o derinligi, dramayi ve say-
kodelik tiniyr kesfetti. Eskiden bir Kapalicarsi sahnesinde arkada calan oryantal ezgilerden
bahsetmiyoruz artik. Ozellikle Netflix ve Disney+ gibi platformlar, Tiirk maziginin “sound”u-
nu (6zellikle Anadolu saykodelik ve 90’lar pop) cok sevmeye basladl.

Daha 6nce After Sun filminde Candan Ercetin “Gamsiz Hayat” sarkisinin soundtrack olma-
sini tam atlatamamistik ki Pluribus pastanin tsttuindeki cilek oldu.

Diinya, bizim miizigimizdeki o “hem dogulu hem batili” arada kalmishgin, hikdye anlaticili-
gindaki gliclinii seviyor. Pluribus bu kapiyl Murat Evgin ve Kit Sebastian ile ardina kadar acti.
Bize de bu gurur tablosunu, sesi biraz daha acarak izlemek disti. Sirada hangi dizi, hangi
sarkimizi kesfedecek dersiniz¢ Bekleyip duyacagiz.

D) ,
MUZIGIMIZDEK] O "HEM
DOGULU HEM BATIL"
ARADA KALMISLIGI
HIKAYE ANLATICILIGINDAK
GUCUNU SEVIYOR. PLURIBU
BU KAPIYI MURAT EVGI
\VE KIT SEBASTIAN IL
ARDINA KADAR ACTI. BiZ
DE BU GURUR TABLOSUNU
SESI BIRAZ DAHA ACARA
|ZLEMEK DUSTU!
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ASKTA EMILY MISIN YOKSA
HERHANGI BIR BRIDGERTON KIZI M7

BRIDGERTON'DA ACI, KEDER, HUZUN, DEPRESYON VE KAVUSAMAMA GERCEK
ASKIN TEMELINI OLUSTURURKEN, EMILY’NIN ASK HAYATINDA YAPMAK ISTEDIGI
S VE YASAMAK ISTEDIGI SEHIR YANI KENDISI ONCELIKLIYDI. KOLAYCA

VEDA ETTI. UZULDU AMA DEVAM ETTI. YABANCISI OLDUGU BIR SEHIRDE HEP
ALDATILAN, UZULEN BIR KURBAN YERINE, HER SEYI BIR KENARA BIRAKIP ISINI
DUSUNEN BIR PROFESYONEL OLMAY| SECTI. O, ASKI BU KADAR HAFIF YASARKEN
BIZ DE NOTLARIMIZI ALDIK: KENDINI MERKEZE ALMAY| EMILY’'DEN, ERKEK
SECIMLERINDEKI| KRITERLERI ISE BRIDGERTON KADINLARINDAN OGRENDIK.
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ugln konumuz diziler, dizilerdeki asklar ve bunlari iz-
leye izleye geldigimiz hal. Turk dizilerine hakim olma-
digim icin izledigim yabanci ask hikayelerini birbiriyle
kiyaslayacak, kazanani da kendimize itiraf edecegiz.

Diziler, askta donistigiinuz kisiden tamamen sorum-
lu. Hangi tarz dizileri izlerseniz dyle bir ask ariyor ya da buldu-
gunuz aski tam da o sekilde yasiyorsunuz. Izledigim en uzun dizi
Bizimkiler. Galiba iliskilerde heyecansizligi glivenli bulmamdan
sorumlu olan tek kisi, Stkrt Bey'in karisi Nazan.

Gecmisi simdilik bir kenara birakip su anki popiler yapimlara
odaklanirsak iki glicli rakibi degerlendirmek isterim: Aski gu-
rurun golgesinde yasayan, utangac Bridgerton’lar ve askta kimi
istedigi tam anlasilamayan, hicbir ask defterini tam olarak kapat-
mayan ya da acmayan 6zgiir ruh Emily.

Hangisini daha cok izlerseniz ona doénusliyorsunuz. Dizilerin
aski nasil yasayacagimizdan hangi tip erkegi arzulayacagimiza
kadar bircok seyi belirledigi asikar. Diinyada da etkisi o kadar
blyuk ki, gey oldugu herkes tarafindan bilinen Jonathan Bailey,
2025'in en seksi erkegi secildi. Peki, hepimiz onu nasil tanidik?
Bridgerton'daki kararli asik roltyle. Soylu, zengin, sorumluluk sa-
hibi, yakisikli ve yaramazdi. Bu yaramazlik, sadece diger 6zellikler
sayesinde seksiligine seksilik katti; hayatimizda boyle bir partner
gormeyi hayal ettik. Gercek hayatta gey olmasi ise sadece bir
teferruata donusti.

Emily ise sezonlarca hicbirimizin onaylamadigi, bir Bridgerton
soylusunun yakinindan bile gecmeyen sef Gabriel'e asik kaldi.
Bunu onaylamadik ama Emily’den 6grenecegimiz cok 6nemli bir
sey vardi: Bridgerton'da aci, keder, hlzin, depresyon ve kavu-
samama gercek askin temelini olustururken, Emily’nin ask ha-
yatinda yapmak istedigi is ve yasamak istedigi sehir yani kendisi
oncelikliydi. Kolayca veda etti. Uzlildii ama devam etti. Yabancisi
oldugu bir sehirde hep aldatilan, Gzilen bir kurban yerine, her
seyi bir kenara birakip isini diisiinen bir profesyonel olmayi secti.
O, aski bu kadar hafif yasarken biz de notlarimizi aldik: Kendi-
ni merkeze almayi Emily’den, erkek secimlerindeki kriterleri ise
Bridgerton kadinlarindan 6grendik.

“Tark dizileri agktaki secimlerimizin neresinde yer aliyor2” di-
yenlere, izledigim son dizinin Kayip Sehir (2012) oldugunu itiraf
etmek zorundayim. Bizim ulkemiz bir akrep Ulkesi. Bizde asklar
tatli ve huzurlu yasanmaz; toksik, sert, gururlu, 6fkeli ve gizemli
olur. Dimduz bir WhatsApp konusmasi bile intikamsiz bitmez.
Tum diziler, aski yasama tarzimiza gore yazilir, izleyenler de tam
oyle bir askin pesine diser. “Asiret paket” erkeklere ilgi duyan
kadinlar, durduk yere mi hayallere daliyor saniyordunuz? Bizim
dizilerimize gére en tutkulu asklar dogulu erkekler tarafindan
yasatiliyor.

Peki, ya aski yasarken merkeze kendinizi koymaniz mimkin olur
mu bir giin? Bizim dizilerde de, hayatimizda da askin merkezinde
sadece “elalem” olur. Peki, ya bir Bridgerton soylusu bizimle ask
yasamak istese senaryo nasil olur? Bence canimiz biraz aci, biraz
fazla tutku, bol bol kavga ceker; dizi de ilk haftadan ekranlara
veda eder.
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RUYA GIBI: N )i
ARAKTERLERIN GORSEL RIMLIGL e MAKYAJ ANALIZE

JFYAZI_//_YASIN SEFIK - MAKE-UP ARTIST+

rinmek” meselesi olmadi. Bir karakterin kim ol-

dugunu, hayata nereden baktigini, neleri sakla-
yip neleri géstermek istedigini en net anlatan dillerden
biri her zaman makyaj oldu. Riiya Gibi'yi izlerken de tam
olarak bunu hissettim: Bu dizide makyaj, dekorun ya da
kostimuin tamamlayicisi degil; karakterlerin ruh halini
ve sosyal konumunu sessizce anlatan giicli bir anlatici.

I l akyaj benim icin hicbir zaman sadece “glizel g6-

Bu yazida Riya Gibi'nin kadin karakterlerinin makyajla-
rini yalnizca teknik acidan degil, psikolojik ve sosyolojik
bir yerden okumaya calistim. Aydan’in “sessiz luks"le
Orilmus kusursuz yuziinden Cigdem’in filtresiz dogalli-
gina; Fiko'nun bugulu, direncli bakislarindan Hayriye'nin
Ozenli ve geleneksel cizgisine kadar her detay, bu kadin-
larin hayata karsi gelistirdigi durusun bir yansimasi.

Benim icin her firca darbesi bir secim, her renk bir tavir.
Riiya Gibi'de makyaj kimi zaman bir glic kalkani, kimi za-
man bir baskaldiri, kimi zaman da kdéklere tutunma hali
olarak karsimiza cikiyor. Bu analizde amacim, ekranda
gordugiumuz guzelligin ardindaki hikayeyi gorinir kil-
mak ve sunu hatirlatmak: Guzellik cogu zaman estetik-
ten cok, bir karakter beyanidir.

AYDAN / SEDA BAKAN: “SOFISTIKE VE KUSURSUZ"

Aydan karakteri dizinin vitrini ve zarafet temsilcisi. Makyaji, “caba sarf
edilmemis siklk” (effortless chic) tizerine kurulu.

o Ten: Islak bitisli (dewy), plrizsiz ve ylksek kapaticiliktan ziyade ay-
dinlk duran bir baz tercih ediliyor. Yiz hatlarini keskinlestiren “con-
tour” yerine elmacikkemigini yukari kaldiran hafif “lifting” etkili allik
uygulamalari 6n planda.

o Gozler: Genellikle toprak tonlari ve seftali paletleri kullaniliyor. ince
bir eyeliner hatti ve tek tek ayrilmis maskara uygulamasiyla bakislara
derinlik katiliyor.

o Dudaklar: “Nude” ve gl kurusu tonlarindaki mat ya da saten bitisli
rujlar, Aydan’in kontrollii ve asil durusunu tamamliyor.

AYDAN'IN SOFISTIKE GORUNUMUNU ELDE ETMEK ICIN:

“The Silent Luxury Look”

1. HAZIRLIK: ISILTILI BAZ

Aydan’in cildi her zaman icten gelen bir parlakliga sahip.

oUriin: Nemlendirici bir makyaj alti bazi veya isiltili bir primer.
°Uygulama: Cildinizi iyice nemlendirdikten sonra, sadece yuziin yluksek
noktalarina (elmacikkemigi, burun tizeri) aydinlatici etkili bazi stirtin.

2. TEN: INCE AMA KUSURSUZ DOKUNUS

Agir bir maske gériintisinden kacinmalisiniz.

oUriin: Serum fondé&ten veya yliksek kaliteli bir BB/CC krem + Kapaticl.
°Uygulama: Fonddteni nemli slingerle ince bir tabaka halinde yayin.
Goz altlariniza “triangle” (Gicgen) seklinde degil, sadece ic kdselere ka-
patici surerek disa dogru dagitin (bu daha kalkik bir ifade verir).




3. YANAKLAR: “LIFTING” ETKILI KONTUR VE ALLIK
Aydan’in elmacikkemigi her zaman ¢ok belirgin.

°Urlin: Krem bronzer ve seftali/nude tonlarinda bir allik.
°Uygulama: Bronzeri kulak hizanizdan elmacikkemiginizin al-
tina dogru surin. Pif noktasi: Allig yanaginizin elma kismina
degil, bronzerin hemen uzerine, sakaklariniza dogru uygu-
layin.

4. GOZLER: BADEM FORMU

Aydan makyajinda gozler “yukari cekik” gérinmeli.

oUrilin: Toprak tonlarinda far paleti ve kahverengi géz kalemi.
°Uygulama: Gozkapaginin katlanma bolgesine (crease) acik
kahve bir far siiriin. Kirpik diplerine cektiginiz kahverengi
kalemi bir fircayla hafifce yukari ve disa dogru dagitarak “fox
eyes” (tilki g6zl etkisi yaratin. Bolca hacim veren siyah mas-
kara ile bitirin.

5. DUDAKLAR: IKONIK NUDE

Dudaklar asla kiyafetin veya g6z makyajinin éniine gecmiyor
ama hep bakiml.

°Uriin: Dudak renginden bir ton koyu dudak kalemi + Saten
bitisli nude ruj.

°Uygulama: Dudak cercevenizi hafifce belirginlestirin ve icini
rujla doldurun. Dudagin tam ortasina cok az gloss (parlatici)
dokundurarak daha dolgun gériinmesini saglayin.

IGDEM / AHSEN EROGLU: “DOGAL VE DINAMIK”
Cigdem’in makyaji, onun genc enerijisini ve muhtemelen ka-
rakterinin getirdigi pragmatik yapiyi yansitiyor.

o TEN: “No-makeup makeup” (yok gibi makyaj) akiminin en
iyi ornegi. Cillerini kapatmayan, cildin nefes aldigI transpa-
ran bir gérinim.

o GOZLER: Far kullanimindan kacinilarak sadece kas maska-
rastyla taranmis dogal kaslar ve hafif bir maskara tercih edi-
liyor. Bu, karakterin dirtstliginu ve filtresizligini simgeliyor.

o DUDAKLAR: Dudak balmi veya dudak rengine yakin “tint”-
ler kullanilarak dogal bir canlilik veriliyor.

FIKO ./ SEBNEM BOZOKLU: “CESUR VE KARAKTERISTIK"
Fiko, dizinin en renkli ve belki de en “harbi” karakterlerin-
den biri. Makyaji da bu 6zgliveni destekler nitelikte.

o GOZLER: Fiko'da daha belirgin g6z makyajlari gérebiliyoruz.
Goz kaleminin hafifce dagitildigi (smudged) bugulu bakislar,
onun hayat tecriibesini ve pes etmeyen yapisini vurguluyor.

o DUDAKLAR: Diger karakterlere gére daha cesur renk se-
cimleri (kiremit tonlari, koyu mirdimler) Fiko'nun baskin
karakteriyle értustyor.

o GENEL TAVIR: Mat bir bitis ve belirgin elmacikkemigiyle
“ayaklari yere saglam basan kadin” imaji ciziliyor.

HAYRIYE / DEVRIM YAKUT: “GELENEKSEL VE OZENLI"
Hayriye karakterinde makyaj, belli bir yas grubunun “mi-
safirlige giderken” veya “derli toplu gérlinme” cabasini
yansitan klasik kodlara sahip.

o TEN: Daha mat ve pudrali bir bitis tercih edilerek klasik
bir gérinium elde ediliyor.

o YANAKLAR: Karakterin sicakligini ve anac yapisini vur-
gulayan pembe/seftali tonlarinda belirgin allik kullanimi
dikkat cekiyor.

o DUDAKLAR: Klasik giil kurusu veya hafif sedefli rujlar,
Hayriye'nin geleneksel ve 6zenli diinyasini tamamlayan
en énemli unsur.

"RUYA GIBI" MAKYAJ REHBERI: GIUNLUK HAYATA
UYARLAMA

Dizideki bu profesyonel géruniumleri kendi makyaj can-
tanizla nasil hayata gecirebilirsiniz?

Iste ipuclar:

1. AYDAN’IN “LIFTING” ETKILI MAKYAJI

oKilit Nokta: Aydinlik bir baz.

°Nasil Yapilire2 Fondéteninize bir damla likit aydinlatici
karistirin. Alliginizi yanaginizin tam ortasina degil, elma-
cikkemiginizin en Ust noktasindan sakaklariniza dogru
surun. Bu, yiizi daha kalkik ve “zengin” gosterir.

2. CIGDEM'IN “YOK GIBI” MAKYAJI

oKilit Nokta: Cilt dokusunun gériinmesi.

°Nasil Yapilire Kapaticlyi sadece gdzpinarina ve burun
kenarlarina uygulayin. Kaslarinizi seffaf bir kas jeliyle yu-
kari dogru tarayin. Dudaklariniza visne rengi bir “lip tint”
suriip parmaginizla dagitarak dogal bir canhlik verin.

3. FIKO’NUN “BUGULU VE GUCLU” BAKISLARI
oKilit Nokta: Dagitiimis siyah/kahve goz kalemi.
°Nasil Yapilir? Kirpik diplerinize yumusak bir kalem surtin
ve bir kulak cubugu yardimiyla kalemi yukari dogru dagi-
tin. Uzerinden toprak tonu bir farla gecerek gecisi yumu-
satin. Bu, bakislara yorgun degil, gizemli bir derinlik katar.

4. HAYRIYE'NIN “TAZE VE BAKIMLI” GORUNUMU

<Kilit Nokta: Pembe alt tonlu allik ve ruj uyumu.

°Nasil Yapilire Dudak renginizle yanaginizdaki alligin ayni
ton ailesinden (6rnegin ikisinin de gul kurusu olmasi)
emin olun. Bu monokrom uyum, her zaman daha derli
toplu ve “hanimefendi” bir goriinti saglar.

Riiya Gibi'nin kadinlari, makyaj aynasina her baktiginda
sadece dis duinyayla degil, kendi icsel donlstimleriyle de
bir bag kuruyor. Aydan’in kusursuz “Sessiz Liks” makyaji
bir guic kalkanini temsil ederken, Cigdem’in dogallig bir
baskaldirlyi, Fiko'nun bugulu bakislari hayatin yukind
omuzlayan bir direnci ve Hayriye'nin klasik dokunuslari
ise koklere baglhhgi simgeliyor.

Dizinin goérsel dinyasinda makyaj, sadece bir “glzelles-
tirme” araci olmaktan cikip karakterlerin sinifsal konum-
larini, duygusal kirilmalarini ve hayata karsi gelistirdikleri
savunma mekanizmalarini anlatan sessiz bir anlaticiya
donusuyor. Her firca darbesi ve her renk secimi, ekran-
da izledigimiz bu kadinlarin hikayesini daha derin, daha
gercek ve daha “rlya gibi” kilyor.

Sonuc olarak; Aydan’in keskin elmacikkemiginden Cig-
dem’in sade cillerine kadar her detay bize guzelligin sa-
dece estetik bir tercih degil, bir karakter tanimina dogru
ilerledigini kanithyor.
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Bir piyanonun sususundan dizilerin bitmeyen sezonlarina; sofralarda kaybolan muhabbetten
sabirsizliga teslim olmus izleme aliskanliklarimiza kadar uzanan bu manifesto sunu hatirlatiyor:
Lezzet aceleye gelmez. Keyif ertelenebilir. Hayat sindirilerek yasanir.

Sanatin ucunun ne kadar acik ve yoruma tabi oldugu gercegini kimse inkar edemez. Birey 6ze-
linde kisiye kendini iyi hissettiren bir sanat eseri ya da etkinligi, uzmanlarin gbziinde bambaska
bir sekilde ele aliniyor olabilir. Dolayisiyla her ne kadar “zevkler ve renkler tartisiimaz” desek
de aslinda sanatin objektivizmi de bir yerde tartismaya acik bir konu haline gelir.

Benim acimdan bunun en glizel érneklerinden biri; 1952'de John Cage tarafindan bestelenen
4733 adl eserdir. Peki, nedir bu eserin 6zelligi¢ Kanimca lUzerinde epey emek sarf edilmis bu
parcanin 6zelligi dort dakika otuz Ui¢c saniye boyunca sanatcinin piyanonun basinda dylece
oturmasi, bir tek tusa bile basmamasidir.

Sanatin anlami adina bugtine dek yapilmis en siradisi manevralardan biri olsa da bugin bu
esere bambaska bir yerden yaklasacagim ve glindelik hayatimizin akis hizi ve tiiketim cilginli-
ginin bizi ne hale getirdigi, nasil evrimlestirdigi Gizerinden bir korelasyon yapacagim.

Yine bu bahsettigim tiketim cilginhgl sayesinde eski bir sinefil olsam bile aklima gelmeyen
onlarca yemeli icmeli sahneden 6zir diliyorum; eskiden senelerce bekledigimiz dizi ve film-
lerin tamamina, tonlarca icerige turli dijital platformlar Gzerinden saniyesinde ulasir olduk.
Arz boyle genis olunca hangi filmden, diziden hangi sahneyi cekecegini sasiriyor insan. Zira
bu yazimdaki hedefim bu sahneleri hatirlayip yorumlamak degil; bu sahnelerin tadinin nasil
cikarilacagl, azami keyfin ne sekilde alinabilecegi konusunda bir ggnderme yapmak.




Piyano basinda oturup tek bir tusa basmamak, piyanodan bir tek nota sesinin duyulmamasi,
orada sanat olmadigl ya da bir mesaj verilmek istenmedigi anlamina gelmemeli. Feyyaz Yigit'i
cok begeniyorum. Hem kendisi hem de rol arkadaslari G/B/ dizisinde muazzam bir mizah, mu-
azzam bir performans sergiliyor ve buna ragmen GIB/ izlerken cogu zaman piyanonun basinda
eser icra eden ama calmayan sanatciyi dinliyor gibi hissediyorum. Oyuncular ortada, mizah
ortada, oyun ortada ama akmiyor. Bir notadan digerine gecinceye kadar derin bir sessizlik var
ve benim buna ayiracak sabrim kalmamis.

Bu hislerimi bir arkadasima anlattigimda su zamana kadar aldigim en giizel cevaplardan, ders-
lerden birini aldim. Miizigi olmayan piyano eserini dinler gibi o anlardan keyif almak gerektigi-
ni, acelemiz olmadigini ve hatta o yavasligindan dolayi diziyi ayrica sevdigini, keyfi uzatmanin
bir adabi oldugunu bana sdylediginde, ne kadar kabul etmesem de, bir anda ben de o tiiketim
cilginliginin bir parcasi oldugumu gérdiim. (Gerci her zaman sabirsiz bir yapim vardi ama man-
tik cok dogruydu.)

Sonra hemen her konuda bunu derinlemesine dustinmeye basladim. On dakikalik videolari on
bes saniyede izleyen, bir sezonluk dizileri bir gecede bitiren, sofralarda saatlerce gecirilmesi
ve keyif alinmasi gereken zamani bes dakikaya indiren insanlarin ortaya ciktigl bir yeni diinya
dizeninin (@) parcasi olmustuk hepimiz; dahasi bizim gibi her jenerasyonu yakalama sansi
olan bir nesil bile bu tuzaga dusmusti. Sosyallesmek, bir seyleri paylasmak icin oturulan raki
sofralarinda birbirimize kedi videolari gésterir olmustuk. (Ben hic olmadim, bunu son derece-
de saygisizca bulurum.)

Simdi artik bu sessizligi dinlemeyi 6grenmenin, hayatin akis hizinin ivmesine kendimi cok da
kaptirmamam gerekliliginin degerini kavramis bulunuyorum. An ve lahzaya, strece anlam yiik-
lemek istiyorum, istiyorum ki hayatimin kalitesi ve rafineligi de buna paralel bir durus ser-
gilemeye alissin, kaniksasin. Yavas yavas, tadini cikara cikara ve kuvvetle muhtemel “To be
continued” yazisini gérdiglimde belki o zevki erteleyebilecek kadar iradeli olabilmekten bah-
sediyorum.

Tirlu dizilerde, filmlerde kilt olmus sayisiz sofra/yemek sahneleri vardir ve Yasemin bununla
ilgili bir yazi istediginde bunlardan birini cekip o sahneyle bir A4 doldurabilirdim ama sanirm
once bir eseri -film, mizik ya da yemek olsun- kendimize saygimizi yitirmeden, layikiyla ne
sekilde tuketmemiz gerektigi konusunda hatirlatma yapmayi énce kendime bir 6dev bildim.

Simdi, lutfen tim boélumleri yayinlanmis olan bir diziyi acin. Misirinizi patlatin ve sindire sindi-
re, zamana yaya yaya, en fazla bir ya da iki béliim izleyin; keyfini strln. Birakin, piyano orada
dursun, elbet biri bir glin gelip o tuslara basacak.
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filmler
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KOSEYAZISI

ANAT
TARIHINI
5 SINEMA
FILM
UZERINDEN
OKUMAK

JFYAZI_//_SU KARACAN

Sanatcilarin hayatini anlatan filmler,
cogu zaman tarihsel dogruluk tar-
tismalarinin golgesinde kaliyor. Oysa
sinema, birebir gercegi yeniden
uretmekten cok, bir sanatcinin ruh
halini, cagini ve ic dinyasini yorum-
lama alani. Fakat kurgusal hayaller
kurmak hepimizin sevdigi seylerden
biri. Sanatcilarin biyografilerini izler-
ken onlari birer belgesel degil, bash
basina sanatsal yorumlar olarak ele
almak gerek.

Bu listeyi hazirlarken cikis noktamiz
da tam olarak buydu. Liste, sanat
tarihcisi Celil Sadik’in sanat tarihi
perspektifi ile benim sinemasal anla-
t1 ve film dili odagimin birlesmesiyle
olustu.

Amac, “Hangi film ne kadar dogru2”
sorusuna kesin cevaplar vermekten
ziyade sanat tarihinin sinemada nasil
temsil edildigini tartismaya acmak.
Burada yer alan filmler kimi zaman
gercege yaklasan, kimi zaman bilinc-
li bicimde kurmacaya yaslanan ama
her durumda izleyiciyi sanatciyla
duygusal bag kurmaya davet eden
yapimlar. Iste o glzel filmlerden ba-
zilari...



GIRL WITH A PEARL EARRING (2003) - JOHANNES VERMEER

Film, Vermeer’in Delft'teki evinde hizmetci olarak calisan genc bir kiz ile ressam
arasindaki sessiz ve mesafeli iliskiye odaklaniyor. Vermeer’in en Unli tablolarindan biri
olan “Inci Kiipeli Kiz”in yaratim slrecini hayali bir pencereden izliyoruz. En sevdigim
uyarlamalardan biridir. Kadrosu olsun, gérsel estetigi inanilmaz bir dénem yapimi.

Sanat tarihi notu (Celil Sadik): :

Film, Vermeer’in hayatina dair kanitlanamayan varsayimlara dayanir. “Inci Kuipeli Kiz"in
kim oldugu hala bilinmemektedir, hatta son dénemlerde ressamin kizi olabilecegine
dair gérusler vardir. Film bu bilinmezligi netlestiriyor gibi goérlinse de aslinda tamamen
kurmacaya yaslanir.

Bizim okuma 6nerimiz:

Tarihsel dogrulugu bir kenara biraktigimizda film, 1sik kullanimi, sessizlikleri ve
kompozisyonlariyla Vermeer estetigini sinema diliyle yeniden tretmeyi basaran cok guclu
bir gérsel deneyim sunuyor. Bu yénuyle film, ressamin hayatini anlatmaktan cok, onun
resimlerine nasil bakilmasi gerektigini bize 6gretiyor.

FRIDA (2002) - FRIDA KAHLO
Film, Frida Kahlo’nun gecirdigi
kaza sonrasi degisen hayatini,
Diego Rivera ile olan firtinah
iliskisini ve sanatini nasil bir
kimlik alanina dénusturdiagini
anlatir. Dénem filmi olarak
00’lere damgasini vuran bir
sanat tarihi filmi.

Sanat tarihi notu (Celil Sadik):
Hikaye genel anlamda gercek
olaylara dayanir; ancak Frida'nin
yasadigl fiziksel ve psikolojik
acilar Hollywood estetigiyle
yumusatilmistir. Anlati, acidan
cok ikonlasmaya odaklanir.

Bizim okuma 6nerimiz:

Film, Kahlo’nun sanatini
derinlemesine céziimlemekten
cok, onun nasil kuresel bir
figure donustugunu goésteren
bir film olarak izlenmeli. Film,
Frida’yl oldugu gibi degil,
kaltirel bir simge olarak anlatir.
Bu da filmi daha cekici yapiyor.

33
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MODIGLIANI (2004) - AMEDEO MODIGLIANI
Paris'te gecen film, Modigliani'nin yoksulluk, ask
ve sanat arasinda sikismis hayatini merkezine alir;
Picasso ile rekabeti tzerinden dramatik bir anlati
kurar.

Sanat tarihi notu (Celil Sadik):
Film blylk oranda kurgusaldir. Ozellikle Picasso ile
iliskiler ve diyaloglar tarihsel olarak guvenilir degildir.

Bizim okuma 6nerimiz:

Bu film, sanat tarihinden ziyade “aci ceken dahi”
mitini sevenler icin. Modigliani’'nin eserlerinden cok,
sanatci klisesini izledigimiz bir anlati sunuyor.

GOYA'S GHOSTS (2006) - FRANCISCO GOYA
Film, Engizisyon déneminde Ispanya’da yasanan
siyasi ve dini baskilari, Goya'nin tanikligi Gzerinden
anlatir. Benim kadro olarak ve gorsel estetik olarak
cok begendigim dénem yapimlarindan biri. Ozellikle
Goya, cok enteresan buldugum bir ressam.

Sanat tarihi notu (Celil Sadik):

Film, Goya'dan cok, bir dénemin sorunlarina
odaklanir. Goya'ya dair anlatilan hikayelerin ne
kadarinin yasandigi net degildir.

Bizim okuma 6nerimiz:

Film, Goya’y! biyografik bir figuirden ziyade caginin
vicdani olarak ele alir. Bu yonlyle sanatciy1 degil,
onun yasadigl duinyay! anlamaya davet ediyor.

CARAVAGGIO (1986) - DEREK JARMAN

Jarman’in filmi, Caravaggio’nun hayatini dogrusal bir
biyografi yerine parcali ve deneysel bir anlatiyla ele
alir. Sanirim listenin en can alici filmini sona saklamis
oldum. Hem benim hem de Celil hocanin gucli bir
anlatima sahip oldugunu dusundugimuz bir yapim.

Sanat tarihi notu (Celil Sadik):

Film tarihsel olarak son derece 6zgurdur; 17.
yuzyilda daktilo, araba gibi anakronik unsurlar
bilincli olarak kullanilir.

Bizim okuma 6nerimiz:

Bu film, “dogru Caravaggio”yu anlatmaz; Jarman’in
Caravaggio yorumudur, evet, dogru belki ama
sinemanin da en az resim kadar 6zgur bir sanat
alani oldugunu hatirlatiyor. D6nem sinemasinin en
basaril islerinden biri oldugunu distintiyorum.

Bu listedeki filmleri izlerken yapilabilecek en blylk hata, onlari birer tarih dersi gibi degerlendirmek belki de. Oysa her biri,
sanat Uzerine yapilmis baska bir sanat eseri.
Bazen gercege birebir sadakat degil, ruha sadakat daha anlamli. Ydnetmenlerinden, birer sanatci olduklarini tekrar fark ediyoruz.
Bu keyifli liste icin sizin araciligiyla Celil Sadik’a tekrar tesekkir ediyorum.
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DUYGUYU MATEMATIKLE BIR ARAYA GETIRMEK:

SENARYO

+

YAZI_//_EDA SAKALLI
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astan cikaran, kiskirtan asklar; insani kudurtan kiskancliklar,
“Bunu bana naslil yapar2” dedirten ihanetler... Izleyicide glic-
[0 bir duygusal karsilik bulan diziler, bilin¢li kurulmus detayli
bir dramatik tasarimin tGrinuddar.

Senaryo; yaraticihgin, dramatik matematigin ve gorsel hikaye an-
laticiliginin kesistigi bir alanda dogar. Arzulari, zaaflari, korkulari ve
hedefleri olan karakterler, dogru yapilandirilmis bir hikaye icinde
ikileme suriklenir, dontsim iceren bir yolculuga cikarilir. Tesaduf
gibi gériinen pek cok an aslinda ciddi bir planin sonucudur.

Linda Seger’e gore senaryo yazmak hem sanat hem de zanaattir.
Dolayisiyla her zanaatta oldugu gibi, bu alanda da 6grenilmesi gere-
ken beceriler vardir. Bu noktada Joseph Campbell'in Kahramanin
Yolculugu modeli ve Syd Field’in yapisal yaklasimi dnemli referanslar
sunar.

Campbell, karakterin icsel dénusiimiini takip edebilecegimiz 12
asamall bir pusula verir. Karakterin neden kactigini, neyle yuzles-
tigini ve nerede kirildigini bu sayede daha net goririz. Syd Field
ise dramatik yapiyi dlcilebilir hale getirir. Seyircinin dikkat egrisine
gore hikayenin ritmini kurmamiza yardimci olur. Kisacasi Campbell
ruhu, Field ise iskeleti temsil eder. Ruh ve iskelet bir araya geldigin-
de de senaryo can bulur.
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DRAMATURJIK

SEZGI, HIKAYENIN

YALNIZCA NE ANLATTIGINI
DEGIL; NE

ZAMAN, NASIL VE HANGI
YOGUNLUKTA ANLATTIGINI
HISSEDEBILME BECERISIDIR.
GUNCEL DUNYAYI TAKIP
ETMEK, TOPLUMSAL
REFLEKSLERI OKUMAK VE
IZLEYICININ DUYGUSAL
ESIGINI DOGRU YAKALAMAK
BU SEZGININ AYRILMAZ

BIR PARCASIDIR. CUNKU
ANLATILAR BOSLUKTA

DEGIL, YASAYAN VE SUREKLI
DEGISEN BIR BAGLAMIN
ICINDE VAR OLUR.

Hikayenin her aninin dramatik bir amaci ve duygusal bir agirligr vardir.
Matematik, bu anlarin neden var oldugunu, nasil siralandigini ve nerede
yogunlasmasi gerektigini belirler. Ritim ve tempo kontroli buradan ge-
lir. Seyircinin dikkatinin dagilmamasi, hikayenin ileri dogru akmasi ve yan
hikayelerin ana eksenden kopmamasi bu yapisal dengeyle mimkindur.

Pek cok izleyici icin matematik lise yillarinda pek de sevilmemis bir ders
olabilir. Ancak ironik bicimde, en sevilen dizilerin biyiik kismi glcli bir
dramatik matematik sayesinde ayakta durur. Bu matematik; karakter
yolculugunun nerede hizlanacagini, nerede durup derinlesecegini ve
hangi anlarda kicik zirvelere ihtiyac duydugunu belirler.

Elbette hikaye anlaticiliginda matematik kadar énemli bir baska unsur
da artistik sezgidir. Ancak bu sezgi, kuralsiz bir icglidii degildir. Sinema-
tik dilin, dramatik yapilarin ve anlati geleneklerinin bilinmesiyle gelisir.
Hikaye anlatma arzusu, bu kurallar icsellestirildiginde ve bilincli bicimde
kullanildiginda gercekten karsilik bulur.

Bu dengeyi Japon mutfagindaki umami kavramiyla diisinmek mimkiin.
Umami tek basina baskin bir tat degildir; diger tatlari birbirine baglar,
derinlik ve slreklilik saglar. Senaryoda da yapi, karakter, tema ve ritim
arasindaki denge, anlatinin “calismasini” saglar. Ne matematik fazla his-
sedilir ne de duygu kontrolden cikar. Izleyicide olusan sey, sezgisel bir
batunlik duygusudur.

Ana akim televizyon dizilerinde uzun bélim sireleri bu matematigi za-
man zaman esnetmek zorunda birakir. 120 hatta 140 dakikaya uzayan
béltiimler, mikro doruklara yani ara dramatik zirvelere ihtiyac duyar.
Hikayeyi ic catismayla beslemek yerine gecici dis catismalara yaslanmak
dramatik formili zayiflatabilir. Bu ylizden ana karakter kadar yan ka-
rakterlerin de dramatik islevleri ve kendi ic yolculuklari 6nem kazanir.
Uzun anlatilar, seyirciyi canh tutacak kiiciik ama etkili dramatik tatminler
uretmek zorundadir.

Ote yandan reyting kaygisi, bu matematik dengesini zaman zaman zorla-
yabilir. Ancak hikadye en basindan dramaturjik olarak saglam érilmiusse,
karakterlerin ic mantigl net kurulmussa anlati yéniini kaybetmez. Yapi
genisleyebilir, ritim degisebilir, hatta form esneyebilir. Ama karakterin
6z0 korundugu siirece hikaye raydan cikmaz.

Dramaturijik sezgi, hikayenin yalnizca ne anlattigini degil; ne zaman, na-
sil ve hangi yogunlukta anlattigini hissedebilme becerisidir. Glincel diin-
yay! takip etmek, toplumsal refleksleri okumak ve izleyicinin duygusal
esigini dogru yakalamak bu sezginin ayrilmaz bir parcasidir. Clinkl an-
latilar boslukta degil, yasayan ve surekli degisen bir baglamin icinde var
olur.

Tum parcalar yerli yerine oturdugunda senaryo, iyi kurulmus bir saat gibi
islemeye baglar. Karakterler, tema, diyalog, zaman ve mekan birbirini
besler. Dramaturjik disliler uyum icindeyse hikaye akar. Izleyici bunu bi-
lincli olarak analiz etmese bile hisseder. Ve zaten mesele de tam olarak
budur.

Sonuc olarak senaryo; duyguyla izlenen ama matematikle ayakta duran
bir anlati bicimidir. Matematik, tempo kontrolini ve dramatik strekliligi
saglar. Artistik sezgi ise bu yapinin canli kalmasini mimkun kilar. Bu ikisi
dogru dengede bulustugunda ortaya cikan sey sadece “iyi yazilmis” bir
hikaye degil; izleyiciyi ekran basinda tutan bir deneyimdir.
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tasacak bu deniz

TRT 1

ANALTZ

TA.%ACAK BU DENI
IRAKTERLERIN GORUNMEYEN HARITALAR

<FYAZI_//_ALEU KURTULUSJr

ir hikdyede karakterler yalnizca yaptiklariyla degil, tasidiklariyla da var olurlar. Bastir-

diklari duygular, cocukluktan kalma savunma mekanizmalari, sevilme ve hayatta kalma

bicimleri... Astroloji, bu gériinmeyen yiikleri okumak icin glicli bir sembolik dil sunar.
Tasacak Bu Deniz'in karakterleri, klasik iyi-kéti ayriminin 6tesinde hayatta kalmay 6gren-
mis, sevgiyi farkli sekillerde tasimis, giicle, kirilganlikla ve kontrolle kendi yollarini bulmus
figurler. Bu yazida her bir karakteri Glines, Yiikselen ve Ay burclari lizerinden ele alarak
onlarin icsel motivasyonlarini, duygusal reflekslerini ve iliski kurma bicimlerini inceliyorum.

Bu bir kader yorumu degil; bir psikolojik harita okumasi. Ciinki bazen insanin en biyuk
catismasi, dis diinyayla degil, kendi icindeki dlizenle olur.




ADIL KOGARI / ULA$ TUNA ASTEPE

AKREP ~ OGLAK ~ OGLAK

GUNES BURCU: AKREP

Adil'in 6zU guc degil, hayatta kalma refleksidir. Akrep
Glines onu kriz anlarinda sakin, normal zamanlarda gergin
yapar. Tehlike varken nettir; huzurdayken tetikte. Insanlara
degil, intimallere glivenir. Affetmemesinin sebebi kin degil;
hafizasinin cok glicli olmasidir. Unutmak onun icin kontrol

ESME FURTUNA / DENIJ BAYSAL

BALIK ~ YENGE(¢ ~ YENGE(

GUNE$ BURCU: BALIK

Esme’nin 6zU sevgidir; fakat bu sevgi kendini
yok sayma pahasina calisir. Balik Glines onu
sezgisel, empatik ve sinirsiz yapar. Kimin
neye ihtiyaci oldugunu bilir ama kendi

kaybidir.

YUKSELEN BURCU: OGLAK

bildigine inanir.

AY BURCU: OGLAK

Dis dlinyaya verdigi mesaj nettir: “Bana yaklasmak emek
ister.” Oglak Yukselen, Adil'i duygusal degil, yapisal bir
figire dénusturdr. Insanlarla bag kurmaz, pozisyon kurar.
Duygularini saklar. Zayif gérinmek onun diinyasinda bir
guvenlik acigidir. Bu ylizden serttir, mesafelidir ve planhdir.
Organize etmek onun isidir; clinki en iyisini kendisinin

Duygularini bastirmak bir savunma degil, 6grenilmis

bir hayatta kalma bicimidir. Ay Oglak, ona cocukluktan
itibaren “aglamak c6zim degil” 6gretisini vermistir. Sevgi
gostermekte zorlanir; clinkii sevgi onun icin diizensizliktir.

\En blyuk korkusu dagilmak degil, dagilirken géri]lmektir./

ihtiyacini taniyamaz. Kurtarici roll ona iyi
hissettirir; clinkli bu sayede terk edilmez.

YUKSELEN BURCU: YENGE(

Disaridan bakildiginda herkesin siginagidir.
Yengec Yukselen, Esme’yi duygusal olarak
ulasilabilir kilar ama ayni zamanda gecmise
zincirler. Anilarla yasar, duygusal baglari
koparamaz. Guven duygusu onun icin bir
mekan gibidir; tanidik olmalidir.

AY BURCU: YENGE(

Ay Yengec, Esme’ye glicll bir duygusal hafiza
verir. Unutmaz, silemez, “gecti” diyemez.
Sevildiginde blyur, gérmezden gelindiginde
icine cekilir. Ihmal onun icin sessiz bir
yikimdir. Kinldiginda bagirmaz; kabuguna

\ cekilir.
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SERIF FURTUNA / AYTEK SAYAN
OGLAK - AKREP- TERAJ]

GUNES$ BURCU: OGLAK

Hayata sorumluluk ,diizen otorite ile
gelerek dayaniklilik saglar. Organize
etmeyi sever. “Dogru olan yapiimal”
diye dustnur ama yapabildigi kadar.

YUKSELEN BURG: AKREP
Disaridan soguk, ketum, kontrolcii
ama derin distinceli. Gozleriyle
konusur genelde ve gbzlem, analiz
yapar. Yapilani unutmaz ve karsilk
vermek ister.

AY BURCU: TERASI

Duygularini dengede tutmaya calisir.
Kimseyi kirmamak ve memnun
etmek ister ama bu bir sire olabilir.
Icten catismalar yasar ve belli
etmemeye calisir. Deger gérmek
ister, gormediginde ters tarafi
ortaya cikabilir.

N 4
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ELENT MIRYANO / AVA YAMAN
IKIJLER ~ KOVA ~ YAY
GUNE$ BURCU: IKIJLER
Eleni icin dlinya bir zihin oyunudur.
Ikizler Glines onu surekli distinen,
sorgulayan ve analiz eden biri yapar.
Duyguya teslim olmak yerine onu
anlamlandirmayi secer.

ORU¢ FURTUNA / BURAK YORUK
KO¢ ~ ASLAN ~ AKREP

GUNE$ BURCU: KO¢

Oruc’un 6zl harekettir. Durmak,
distinmek, beklemek onun dogasina
terstir. Koc Guines, onu catismadan
korkmayan ama sonuclarini
hesaplamayan biri yapar. Ofke onun
icin bir ifade bicimidir.

YUKSELEN BURCU: KOVA

Disaridan mesafelidir. Kova Yikselen,
Eleni’ye bireysellik ve 6zgurliik
ihtiyaci verir. Yakinlikla arasinda her
zaman bir mesafe vardir. Farkli olmak
onun savunma bicimidir.

YUKSELEN BURCU: ASLAN

Disaridan gliclu ve 6zguivenli gérinr.
Aslan Yukselen ona sahne verir. Takdir
edilmediginde motivasyonu duser,
kiiciimsendiginde geri cekilir. Gururu
en buyuk zayifhgidir.

AY BURCU: YAY

Ay Yay, duygusal kacisi temsil

eder. Hisler agirlastiginda anlam
arar, felsefeye yonelir, uzaklasir.
Baglanmak yerine ufkunu genisletir.
ofkesi cogu zaman kirilganhgin Gzerini Duygusal 6zgurlik onun icin hayatta
orter. Glven kaybi yasadiginda susar; kalma sartidir.

bu suskunluk patlamadan daha
\ tehlikelidir. / \ /

AY BURCU: AKREP

Gercek mesele burada baslar. Ay
Akrep, duygulari derinlestirir ama
ifade kanallarini kapatir. Oruc’un
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GEJEP SULEYMAN / ONUR DILBER
OGLAK ~ AKREP ~ BOGA

GUNES BURCU: OGLAK

Gezep icin glic zamanla insa edilir.
Sabirlidir, acele etmez. Kontrol
onun dogasidir.

YUKSELEN BURCU: AKREP
Disaridan tehditkar bir sessizlik
yayar. Insanlar onun yaninda ne
soyleyeceklerini dustnur.

AY BURCU: BOGA

Duygusal olarak inatcidir. Bir kere
baglandi mi birakmaz; bir kere

\klrﬂdl mi geri donmez.

p
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MELINA MIRYANO /

GER(EK ALNTIAGIK

AKREP ~ YENGE(¢ ~ BALIK

GUNES BURCU: AKREP

Melina'nin 6zl travmadir. Akrep
Gunes gecmiste yasananlari gdmer
ama yok etmez. Sir saklar, acyi
derine iter ve kontrol ederek hayatta
kalir. Givenmek onun icin risktir;
sevdiginde bile tetiktedir.

YUKSELEN BURCU: YENGE(
Disaridan asiri koruyucu, fedakar ve
anne merkezli gérinar. Sevdiklerinin
etrafinda duygusal bir kale érer.
Ancak bu koruma cogu zaman
bogucudur; sevdigini sararken alan
birakmaz.

AY BURCU: BALIK

Aciyi kutsallastirir; fedakarhgi erdem,
kendini feda etmeyi sevgi sanir.

En blyuk yanilgisi, aci cekmenin
iyilestirdigine inanmasidir.

Melina arketipi:
Sevgiyle 6rulmus bir yara. Anne
oldugu kadar gecmisin golgesi. Korur

ama iyilestiremez.

CCCOD DI

GOKHAN / ALi ONER

ASLAN ~ IKILER ~ KO¢

GUNES BURCU: ASLAN

Gokhan'in 6zu gérinlr olmaktir.
Takdir onun yakitidir. Ego
zedelendiginde savunma refleksi hizla
devreye girer.

YUKSELEN BURCU: IKiJLER

S6z0 stratejiye donustirir. Ortamin
nabzini okur; gerektiginde maske
degistirir.

AY BURCU: KO¢
Duygular ani ve sabirsizdir. Hizli baslar,

hizli tiketir. Patlamalar iz birakir.

SEVCAN / HANDE NUR TEKIN
BASAK ~ YENGE¢ ~ OGLAK

GUNES BURCU: BASAK

Sevgi onun icin diizenlemek, eksikleri
tamamlamaktir. Sarilmaz; duizeltir.

YUKSELEN BURCU: YENGE(
Koruyucudur ama sinirlari zorlayabilir.

AY BURCU: OGLAK
Duygular kilitlenir. Dayanmak
Ogrenilmistir.

Sevcan arketipi:
Sessiz yonetici anne. Sevgi gorevdir.

Aci yalniz tasinir.

CCCOD Y

FADIME / SEYNEP ATILGAN
YENGE(G ~ BASAK ~ BALIK

GUNE$ BURCU: YENGE(

Fadime’nin 6zl anneliktir. Korumak,
kollamak ve beslemek onun
dogasidir. Kendini geri plana atmak
onda refleks haline gelmistir.

YUKSELEN BURCU: BASAK

Disaridan duzenli, caliskan ve faydali
gorunir. Basak Yikselen, duyguyu
hizmete cevirir. Sevdigini séylemez;

yapar.

AY BURCU: BALIK

Ay Balik, Fadime’nin aciyi sessizce
tasimasina neden olur. Fedakarlig
kutsallastirir. Kirilir ama yuk olmaz.
Bu da onu gértinmez kilar.

EMINE / SEDA SOYSAL

BASAK ~ YENGE( ~ OGLAK
GUNES BURCU: BASAK

Sevgi bir sorumluluktur. Dogru olan
yapllir; his ertelenir.

YUKSELEN BURCU: YENGE(
Sefkatli gériintir ama kendini geri
plana iter.

AY BURCU: OGLAK
Katlanmak yasam bicimidir. Sevilmek

sanilir.

istenmez; hak edilmesi gerektigi
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