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EDITORDEN // OBEN BUDAK

Subat ayi takvime her yil ayni notu disUyor: 14 Subat. Kalpler, kampanyalar, hediyeler, "en
romantik masa” yarislari...

Biz bu sayida baska bir yerden baktik. Aski bir alisveris listesine degil, bir hikdyeye benzettik.
Cunko ask, sadece "kutlanan” bir sey degil; yasanan, ertelenen, kagirilan, bazen yanlhs an-
lasilan, bazen de yillar sonra anlam kazanan bir duygu. Bu sayfalar ¢evirirken gérecegdiniz
yazilar, askin tek bir hali olmadigini hatirlatiyor.

Subat sayimizin kapaginda Orhan Pamuk'un Masumiyet Muizesi romaninin Netflix uyarla-

masini, Orgun Onat Demir6éz imzasiyla Selahattin Pasal ve EylUl Lize Kandemir'le konu-
suyoruz. Bir saplantinin, bir tutkunun ve bir dénemin ruhunun bugine nasil tasindigini
birlikte kesfediyoruz. Dizinin ydnetmeni Zeynep Gunay, géronti ydonetmeni Ahmet Sesi-
gurgil ve sanat ydnetmeni Murat GUney roéportajlari da Episode'da.

Yasemin Sefik bu ay, Turkiye'deki casting problemlerine deginiyor. "Bana Cast'in mi
Var?" yazisinda yine kalbimizin icinden gegenleri yuksek sesle séyluyor. Ru! modern
iliskilerin yorucu "dogru insan” arayisini, Geber Askim Uzerinden sorguluyor.

Kimi zaman bir filme, kimi zaman bir sahneye takilip kalan duygularimizin izini, Love
in the Afternoon yazisiyla Tanem Sivar sUrUyor. "Cigerimizi séken” asklardan buginin
mesafeli romantizmine uzanan dénisUmu ise Sinem Vural anlatiyor.

Konu ask olunca ben de Heated Rivalry'i yazdim tabii. Ayrica Ed Stafford'la yaptigi-
miz 6zel roportajda, dUnyanin dort bir yaninda yasanan cesaret ritGelleri Gzerinden
su soruya dénUyoruz: Olgunlasmak gercekten ne demek? Cunku ask da, cesaret de,
yalnizhk da, aidiyet de... Hepsi birer "ritUel” aslinda. Hayatin bize 6grettikleri.

Burcu Asena Sahin Gengoglu, "Renkten Arinmis Dunyalar" isimli yazisinda eski ya-
pimlarin renkleriyle buginku renkleri karsilastirdi ve degisimin nedenlerini inceledi.

Yalnizligi, kalabaliklar i¢indeki géronmez hali Ahmet Vatan'in “Sen Hangi Yal-
nizsin?" baslikh yazisinda okuyoruz. Muzigin hafizamizdaki yerini ve bizi filmler
aracihgryla gegmise isinlayan melodileri ipek Atcan yazdi.

Kadin temsiline, ekrana ve guzellik algisina baska bir pencereden bakan dosya-

mizi ise Eda Sakall hazirladi. Unlt make-up artist Yasin Sefik bu sefer de Yeralt
dizisinin kadinlarini mercek altina aldi. Cengizhan Ozcan yeni ask hikayelerinin
dilini inceledi. Ve son olarak Alev Kurtulus, Sahtekarlar dizisi karakterlerinin
yildiz haritasini d6ktU ortaya.

Bu sayiyi hazirlarken amacimiz, aski buytutmek degil; onu gergek haliyle
anlatmakti. Kusurlu, karmasik, bazen yorucu ama her zaman donustiroco
haliyle. Belki de bu yuzden bu sayi biraz daha i¢ten, biraz daha kisisel, biraz
daha "bizden”.

Keyifle okumaniz dilegiyle.
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GUNUMUZ INSANI AYNI ANDA SEVILMEK,
0ZGUR KALMAK VE DOGRU SEGIMI
YAPTIGINDAN EMIN OLMAK ISTIYOR. BU,
PSIKOLOJIK OLARAK CIDDI BIR GERILIM
YARATIYOR. ESKIDEN ILISKILER “DEVAM
ETMEK” UZERINE KURULUYKEN BUGUN
“DOGRU MU?” SORUSU MERKEZDE. BU DA
ASKI BIR DUYGU OLMAKTAN CIKARIP

BIR KARAR STRESINE DONUSTURUYOR.
FILMDE GORDUGUMUZ ILISKI BIGIMI

TAM DA BU NOKTAYA TEMAS EDIYOR:
SEVGI VAR AMA GUVEN YOK, TUTKU VAR
AMA SINIR YOK, BIRLIKTELIK VAR AMA
ORTAK BIR ZEMIN YOK.

‘ YAZI_//_RU!

+

eber Askim, son dénemde “cok konusulmasinin” sebebini

yalnizca hikayesinden degil, izleyicinin sinir uglarina doku-

nan duygusal alanlardan aliyor. Film, romantik bir anlati

gibi baslayip hizla iliskiler, bagimlilik, gu¢ ve yok edici sevgi
Uzerine karanlik bir psikolojik alana kayiyor. Adi kadar provokatif
bir ruhu var; sevginin bir noktadan sonra nasil zehre dénusebilece-
gini g6zumize gézimuize sokmaktan gekinmiyor.

Hikaye, tutkulu ama dengesiz bir iliski etrafinda sekilleniyor. iki in-
san arasindaki bag, basta "ask” olarak tanimlanabilecek bir yogun-
lukla kuruluyor; hep éyle degil midir zaten? Fakat zamanla bu bag,
taraflarin birbirini var ettigi degil, tUkettigi bir hale dontsuyor. Film,
klasik bir "ayrihk" ya da "kavusma"” anlatisi sunmak yerine, iliskideki
siddetin sadece fiziksel degil duygusal, zihinsel ve dilsel boyutlarini
da gorunur kiliyor, ki genelde bu en saklanan yer olur.

Geber Askim, askin bir kurtulus degil, bazen bir kapana dénusebi-
lecegini soyluyor. Seyirciyi rahatsiz eden de tam olarak bu: Tanidik
bir duygunun taninmaz bir yUzle karsimiza ¢ikmasi.

ESAS OGLAN VE ESAS KIZ NE ALEMDE?
Filmdeki ana karakterler, iyi-kotu gibi net ayrimlarla yazilmiyor. Her
biri hem fail hem magdur olabilecek gri alanlarda dolasiyor.

Kadin karakter, duygusal olarak son derece agik, sevilmeye a¢ ama
ayni 6lg¢tde kendini kaybetmeye meyilli. Sevildigini hissetmek ugru-
na sinirlarini siliklestiriyor. Onun trajedisi, karsisindakini degistirme-
ye calismasi degil; degisirken kendisini inkdr etmesi.

Erkek karakter ise kontrol, kiskanglik ve sevgi arasindaki ¢izgiyi
ayirt edemeyen bir figir. Sevmeyi sahip olmakla karistirtyor. Onun
kirllganligi, cogu sahnede sertlik ve 6fke olarak karsimiza ¢ikiyor.
Film, bu karakteri romantize etmeden ama seytanlastirmadan ele
almasiyla dikkat ¢ekiyor.

Yan karakterler ise ana iliskinin yanki odasi gibi ¢alisiyor: Suskun
kalanlar, gérmezden gelenler, "ask boyledir” diyerek siddeti norma-
lestirenler. Bu da filmin bireysel bir hikdyeden ¢ok, toplumsal bir
refleksi isaret ettigini dusunduriyor.

BIZ NIYE GICIK OLDUK? ;

Geber Askim't gUglu kilan sey, seyirciyi duygusal olarak rahatlat-
mamasi. Film, ¢6z0m sunmuyor; bir terapi seansi gibi iyilestirmiyor.
Tam tersine, izleyiciyi kendi iliskilerine, kendi sinirlarina bakmaya
zorluyor. Genelde sorunlu iliskileri izlerizama sonunda, “Tamam ya,
sorun ¢6z0ldi!" duygusuyla yola devam eden insanlariz biz. Sosyal

medya tepkilerimiz de ayni degil mi zaten?
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Pek tabii dili sert, bazi sahneleri bilincli olarak rahatsiz edici. Bu tercih, filmin sami-
miyetini artiriyor. Askin sadece gizel, yumusak ve siirsel olmadigini; bazen karanlik,
yapiskan ve bogucu olabilecegini séyluyor.

Sinematografideki kapali mekan kullanimi, karakterlerin psikolojik sikismisligini des-
teklerken diyaloglar zaman zaman teatral bir sertlige yaslaniyor. Bu da filme neredey-
se bir "iliski otopsisi” havasi katiyor.

Geber Askim, izlenip unutulacak bir romantik drama degil. Daha ¢ok, izledikten son-
ra insanin i¢ini kurcalayacak, bazi cumleleri zihninde tekrar tekrar duyacagd bir film.
Askin kutsalligini degil, bedelini anlatiyor. Ve belki de bu ybzden bu kadar cok Geber
Askim Uzerinden gunumoz iliskilerine baktigimizda karsimiza ¢ikan tablo artik yalniz-
ca "iki kisi arasindaki ask” degil; ¢cok daha karmasik bir iliski-ask U¢lemesi: yakinhk -
6zgurluk - onaylanma. Bugunun iliskileri bu U¢lt arasinda surekli gidip geliyor ve ¢ogu
zaman higbirini tam olarak karsilayamiyor. Hatta iliski var mi1 yok mu orasi bile meghul.

GUnUmuUz insani ayni anda sevilmek, 6zgur kalmak ve dogru se¢imi yaptigindan emin
olmak istiyor. Bu, psikolojik olarak ciddi bir gerilim yaratiyor. Eskiden iliskiler “"devam
etmek” Uzerine kuruluyken bugin “"dogru mu?" sorusu merkezde. Bu da aski bir duygu
olmaktan ¢ikarip bir karar stresine dénusturtyor. Filmde gérd0gumoz iliski bigimi tam
da bu noktaya temas ediyor: Sevgi var ama gUven yok, tutku var ama sinir yok, birlik-
telik var ama ortak bir zemin yok.

Psikolojik agidan baktigimizda bu tarz iliskiler cogunlukla kaygili baglanma ile kagi-
nan baglanma arasinda kurulan bir dansa benziyor. Bir taraf yakinlik isterken diger
taraf mesafeyi korumaya ¢alisiyor. Yakinlik artik¢a korku, mesafe artikga panik do-
guyor. Geber Askim'daki iliski tam olarak bu déngude sikisiyor: Sevmek iyilestirmiyor,
aksine taraflarin en kirilgan yerlerini tetikliyor, ¢unku iliskiye bakan kék duygu bastan
yanlis. GUvensiz ne kadar alan varsa herkes ask diye orada; guvenli gelisebilen gu-
ven alanlarini sunanlara zorbalik diz boyu. Cunkd buginin iliskilerinde ¢ogu insan,
karsisindakini sevmekten ¢ok, onunla kendisini regule etmeye ¢alisiyor. Yani iliski, bir
paylasim alani degil; bir duygu dizenleme araci haline geliyor.

Degisen iliski normlari da bu psikolojiyi besliyor. Sadakat, emek, sabir gibi kavramlar
halé dillendiriliyor ama pratikte yerini "opsiyonlar”, “ihtimaller” ve “daha iyisi olabilir
mi?" sorusuna birakiyor. Alternatiflerin strekli gérundr oldugu bir dinyada, baglan-
mak neredeyse cesaret isteyen bir eylem oldu. Bu yUzden iliskiler ya hizla tUketiliyor ya
da bitmesi gerektigi halde uzatiliyor. Filmdeki iliski de tam olarak bu ikilemi yasiyor:

Bitmesi gereken yerde bitmeyen, devam ettikge yipratan bir bag.

JENNIFER
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Bu baglamda 14 Subat da artik romantik bir giin olmaktan ¢ok,
iliskilerin vitrine ¢iktigi bir performans alanina déntsmios durum-
da. Sevginin iceriginden ¢ok, gdsterimi konusuluyor. Hediye, pay-
lasim, jest; iliskinin kendisinden daha gérunir hale geliyor. Bu da
bircok insan i¢in sevilmedigini degil, yeterince sergilenmedigini
hissettiren bir kinlma yaratiyor. Geber Askim'daki toksik yogun-
luk bu sahte romantizmle sert bir tezat olusturuyor: Film, sevginin
suslenmis halini degil, ¢iplak ve rahatsiz edici halini gésteriyor.

Sonugta gunUmuz iliskileri, aski yasamakla onu yénetmek ara-
sinda sikismis durumda. insanlar sevmekten cok dogru segimi
yapmaya, incinmekten ¢ok kontrol etmeye, baglanmaktan ¢ok
kendini korumaya ¢alisiyor. Bu da aski bir siginak olmaktan ¢ika-
rip bir sinav alanina déndsturyor.

YUVA’YA NE OLDU? HOUSEKEEPING!

Bugin gorsel dunyanin bize anlattigi hikéye giderek tek bir yere
yaslaniyor: Arzu, hiz ve gegicilik. Sanat yénetimi, mekdn kurgusu
ve estetik dil; sefkatin, birlikte yasamanin, givenli alanlarin ya-
vashgini degil, sehvetin keskinligini, tek gecelik yakinliklarin par-
lak ama soguk yUzeylerini parlatiyor. Evler artik “icine déntlen”
yerler degil, yatak odasina indirgenmis sahneler. Isik sicak degil,
kontrasth. Dokular yumusak degil, sert. Kamera, korunmayi degil,
tuketimi éneriyor.

Bu gorsel dunya bize sunu fisildiyor: Yakinhk risklidir, baglanmak
gereksizdir, kalmak zayifliktir. Cinsellik bir temas degil, bir per-
formans alani gibi sunuluyor. Given, zaman, tanisiklik, ahskanhk
gibi kavramlar ya tamamen disarida birakiliyor ya da “sikici” ilan
ediliyor. Oysa insan ruhu hizla degil, tekrarla sakinlesir. Tenle de-
gil, devamlilikla givende hisseder.

Tam da bu yiUzden, bu baslkla Geber Askim adinin az 6tesin-
de bir yerde durmak anlamli. Evet, bunlar sunuluyor. Evet, arzu,
sehvet, kontrolsuz cinsellik, gi¢ oyunlari buginin gérsel dilinde
baskin. Ama film, tUm sertligiyle sunu sdyluyor: Bunlar gergek
olabilir ama iyi olan bu degil.

Gosterilen dunya cazip degil, yorucu. Parlak degil, asindirici.
Sehvetin merkezde oldugu bu iliskiler, haz Gretirken guveni tUke-
tiyor. Ten yakinlasiyor ama ruh geri gekiliyor. insanlar birbirine
degiyor ama kimse kimseye ait hissetmiyor.

Sanat yénetiminin tercihleri de bu kopusu bilingli olarak derin-
lestiriyor. Mekénlar gegici, iliskiler gibi. Evler kisiliksiz, insanlar
gibi. Ortak alanlar yok; yalnizca gegilen odalar var. Bu estetik,
izleyicinin bilingaltina su fikri yerlestiriyor: “Burada kalinmaz”
Oysa insanin en temel ihtiyaci kalabilmek. Sabah uyanabilecedi,
dagilmayacagi, kendini savunmak zorunda olmayacagi bir alan.

Bu noktada cinsellik, bag kurmanin bir uzantisi olmaktan ¢ikip
bagdan kagmanin bahanesine dénustyor. Yakinhk yasaniyor
ama sorumluluk erteleniyor. Bu da iliskileri daha 6zgur degil,
daha kirllgan hale getiriyor. Cunkd gUven olmadan yasanan her
temas, bir par¢ca daha eksiltiyor insani.

Geber Askim tam olarak bu yUzden romantik degil, durust. Seh-
veti yUceltmiyor, teshir ediyor. Toksik iliskiyi caziplestirmiyor, ¢ip-
lak birakiyor. Ve bize sunu hatirlatiyor:

lyi olan; hiz degil.
lyi olan; ¢okluk degil.

lyi olan; sehvetin degil, sefkatin strdurtlebilir oldugu bir yakinlik.
BugUn belki de asil radikal olan, guvenli bir ev hissini savunmak.
Ayni kisiyle tekrar tekrar uyanmayi, tanidik bir dokunusta huzur
bulmayi, arzusunu dehlizlere degil, bir iliskiye emanet etmeyi se¢-

mek.

Bu dunya baska bir sey gosteriyor olabilir. Ama gergek, hald bas-
ka bir yerde duruyor.

Ve nihayet!

Sevgililer GUnun kutlu olsun! Zorbalik yapacaksan az étede Ge-
ber Askim!
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masumiyet miizesi
NETFLI X
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ZAMANA DIRENEN HATIRALAR

ROPORTAJLAR: ORCUN ONAT DEMIR0OZ







Selahattin Pasal &

asumiyet Mizesi,

Lylil Lize Kandemir

Nobel 6dullu yazarimiz Or-

han Pamuk'un en tartisilan romanlarindan.
2008'de yayimlanan Masumiyet Muizesi, bir
yaniyla ask bir yaniyla da istanbul'a ait bir
dénem romani. 1970'lerin Turkiye'sindeki is-
tanbul burjuvazisinin batililasma sertvenini, ataerkillik
normlarini, modernizm ve kultur catismalarini merkeze

alan eser, postmodernist bir

okuma sunan Ustkurmaca

ozellikleriyle de ayrisiyor. Romanin baskahramani Kemal
Basmaci tarafindan toplanan esyalar ve bir mize etrafina
kurulan roman, saplantil bir aski ele almasi dolayisiyla da

okurlari ikiye béler.

Bununla birlikte yillardir stregelen bir tartisma vardi, o da
Orhan Pamuk'un herhangi bir romaninin uyarlanip uyar-
lanamayacagiydi. Kendisinin bu konuda ne kadar hassas
oldugu da biliniyordu. Nihayet bir romani Netflix serisi ola-
rak uyarlandi. Agikgasi Masumiyet Mizesi'nin 2026'nin en
cok konusulacak yerli yapimlarindan biri olacagi da asikér.
Serinin basrollerini paylasan Selahattin Pasali ve EylUl Lize
Kandemir ile ¢ok keyifli bir réportaj gergeklestirdim. Keyifli

okumalar!




Bugin yogun bir gin. Réportajlar ve fotograf ¢ekimleri devam ediyor. Bu-
gin i¢in baska tirlu bir heyecan da vardir muhtemelen...

Selahattin Pasali: Bu benim Netflix'teki U¢Uncu isim. Ona ragmen buraya gel-
mek bile heyecan veriyor. Bir de boyle kiymetli isler bizim ¢ocugumuz gibi olu-
yor. Gérucuye ¢ikacak olmanin getirdigi bir korku da var. Duygu kokteyli gibi
biraz. But0n duygular i ice.

Masumiyet Miizesi son dénemlerde izledigim yerli dramalar arasinda fark
yaratan bir eser. Bir uyarlama olarak da son derece iyi senaryolastiriimis ve
hakki verilmis. Orhan Pamuk'un uvyarlanmasina izin verdigi ilk romaninda
yer almak neler hissettiriyor, sizin i¢in sire¢ nasil gelisti?

EylUl Lize Kandemir: Tabii ki cok buytk bir mutluluk, ¢ok bUyUk bir gurur ama
¢ok da bUyUk bir sorumluluk. Bence bu sorumlulugu bUtun stre¢ boyunca he-
pimiz iliklerimize kadar hissettik. Cok fazla deneme ¢ekimi yaptik, cok ¢alistik.
Saniyorum ben 14 tane audition verdim bu is igin. Selahattin ile birlikte de bir-
¢ok deneme g¢ekimimiz oldu. Sete ¢ikmadan énce bile ¢ok fazla ¢ekim yaptik.
O yuzden en basindan itibaren ¢ok detayli, ¢ok titizlenerek hazirlanilan bir is
oldu. Set sureci de isin agirligini tasiyan bir konumdaydi. Zaten karakterler agr,
hikaye agir... Bu nedenle set kolay gecti diyemeyecedim, olduk¢a zorlayiciydi
ama 6yle de olmasi gerekiyordu. Tamamen karakterlerimizin iginde kalmamiz
gereken bir setti.

Bir de ben romani elime aldigim andan itibaren “"Fusun” olmayi ¢ok istedim,
cok hayal ettim. Cok degisik duygular yasadim o suregte. O uzun sire zarfin-
da ¢ok coskuluydum, ki normalde hayal kirikliklari yasamamak adina kendimi
dizginlemeyi severim. Bu iste hi¢ durduramadim kendimi. Ne mutlu ki bugin
buradayim.

Selahattin Pasali: Ben en basindan itibaren kendime bir s6z verdim ve bu isin
altindan kalkabildiysem kendimi bir gun tebrik etmek isterim. Ben bu isi kutsal-
lastirmamaya ve yUceltmemeye calistim. Onu farkli bir yere koymadim, ¢Onku
altinda ezilmekten korktum. Dolayisiyla beynimi, ruhumu buna endeksledim.
Elbette alttan alta boyle buyuk bir isin pargasi olmanin sorumlulugunu hisset-
tim. Onun da ayri bir mutlulugu, gururu var. Ancak bu isin altinda ezilmemek
en bUyUk gayemdi. Bu nedenle de diger islerim gibi yaklasmaya ¢alistim, ayirt
etmeden sakin kalmaya ihtiyacim vardi.

Bir de ben Masumiyet Mizesi'ni auditon'dan sonra okudum, daha énce oku-
mamistim, o yizden bilmiyordum. Hayallerimden biri de Zeynep Gunay ile ¢a-
lismakti. Zeynep Gunay ile yollarimizin kesismesi de beni ¢ok heyecanlandirdi.
Oyuncu olarak da hepimizi gelistirdigini dosonUyorum. Bu dizide gergekten
usta oyuncularimiz var. Eminim ki onlarda bile farkli pencereler agmistir. Bir
oyuncu olarak Zeynep Gunay ile ¢iktigimiz bu yolculuk da baska bir heyecan
sebebiydi.

“ISTEDIGIN KADAR ON
HAZIRLIK VE PROVA

YAP, BEYIN FIRTINALARI
GERCEKLESTIR. BUNLAR
YETMIYOR, YUREGINI
KOYMAN GEREKIYOR.

O YUZDEN BU ISTE EN
BUYUK SANSIMIZ ZEYNEP
GUNAY’IN OLMASIYDI.
BASARILI OLABILDIYSEK
ONUN BIR YONETMEN
OLARAK OYUNCU YONETIMI
SAYESINDEDIR, EGER
BASARILI OLAMADIYSAK
DA BiZIM YUZUMUZDENDIR.
BEN BOYLE GORUYORUM.
BiR DE KEMAL KARAKTERI
BU ZAMANA KADAR
OYNADIGIM EN KARMASIK,
EN KATMANLI KARAKTERDI.
KEMAL’IN ICINDEKI
PERSONALARI ACMAKTA,
BENIM GOREMEDIGIM,
OKUYAMADIGIM SEYLERDE
ZEYNEP GUNAY’IN ETKISI
COK BUYUKTU.”




“BEN ARTISIYLA
EKSISIYLE FUSUN'U
SEVIYORUM. KABUL

ETTIM ONU, RAZIYIM
ONDAN. O YUZDEN
HERHANGI BIR OZELLIGINI
DEGISTIRMEK ISTEMEM
AMA IMRENDIGIM BIR
TARAFI VAR. FUSUN
SESSIZLIGIYLE COK SEY
ANLATAN, COK GUCLU BIR
KIZ. YANI BIR INSAN BU
KADAR SESSiZ OLUP DA BU
KADAR VAR OLAMAZ DIYE
DUSUNURDUM, FUSUN ILE
TANISMADAN ONCE.”

Seriyi izlerken drama ve senaryo yapisindaki bitinlikten 6tiri
Orhan Pamuk ile yakin ¢alisildigini belirgin sekilde hissettim. Oku-
ma provalarinda, ¢ekimlerde yer aldi mi, tanigtiniz mi?

Eylil Lize Kandemir: Evet, sette tanistik. Kendisi okuma provalari ve
hazirlik surecinde ABD'deydi. Fakat sette ¢cok gUzel yénlendirmeleri
oldu. Tabii Orhan Pamuk tUm stre¢ boyunca yénetmenimiz Zeynep
Gunay ile de irtibat halindeydi. O yiozden varligini her an hissettik
diyebilirim.

Selahattin Pagali: Gergekten ¢ok guzel anilar biriktirdik. Fiziksel
olarak her an yanimizda olamasa da katildigi ¢cekimlerde de bizlerle
cok guzel sohbetlerde bulundu.

Acikgasi Masumiyet Mizesi metinlerarasi yapisiyla bir dénemi
ve saplantili bir aski ele almasiyla uyarlamaya ¢ok agik bir yapit.
Romani okurken de Kemal, Fisun ve diger karakterleri istemsizce
gorsellestiriyorsunuz. $unu rahatlikla séyleyebilirim, ikiniz de ka-
rakterlerinizi harika tagsimigsiniz. Rollerinize nasil hazirlandiniz?

Selahattin Pagali: Bu soru bana hep soruluyor ama bu soruya nasil
cevap verecedimi bilemiyorum, ¢Unku is sete geldigi an orada yurek
koyman gerekiyor, ruhunu koyman gerekiyor. Cok agiklayabilecegim
bir sey degil. Bununla birlikte Zeynep Gunay'in da bir sistemi var.
Akilla, gok dustnerek oynanmasini istemiyor. Gergekten aklinin yeri-
ne kalbini agarak bir sey yapmani bekliyor.

Yani bir yaniyla hem ¢ok planlanmis olmamasi hem de gergek ol-
masi gerekiyor. Tabii bu da her zaman olmuyor. Bu sebeple ben ro-
lOn biraz oynayarak bulundugunu diustntyorum. Masa basinda da
hazirlanmak gerekiyor, stine kafa yormak gerekiyor ama bunlarla
beraber o kostumlerin iginde yuriomek, o dekorun iginde olmak, es-
yalara dokunmak... Asil bu sekilde ortaya ¢ikiyor.

Istedigin kadar 6n hazirlik ve prova yap, beyin firtinalari gergeklestir.
Bunlar yetmiyor, yuregini koyman gerekiyor. O yuzden bu iste en bi-
yUk sansimiz Zeynep Gunay'in olmasiydi. Basaril olabildiysek onun
bir yonetmen olarak oyuncu yénetimi sayesindedir, eger basarili ola-
madiysak da bizim y0zomuUzdendir. Ben boyle gérioyorum.

Bir de Kemal karakteri bu zamana kadar oynadigim en karmasik, en
katmanli karakterdi. Kemal'in i¢indeki personalari agmakta, benim
goremedigim, okuyamadigim seylerde Zeynep Gunay'in etkisi ¢ok
boyukto.

Eylil Lize Kandemir: Selahattin'e kesinlikle katiliyorum. Oncelikle
Zeynep GUnay'in bizim Uzerimizdeki emegi ¢ok buyUk. Zeynep Gu-
nay'in bir yénetmen olarak Masumiyet Muzesi'ne kattiklari ¢ok bas-
ka bir yerde. Bunu 6zellikle belirtmem gerekiyor.

Ote yandan ben de bir oyuncu olarak ilk defa bu kadar derin, bu ka-
dar komplike, ilk basta anlasilamayan bir karakter canlandiriyorum.
Bu durum da bambaska bir yaklasimi gerektiriyor. Yolda kesfettim
bazi seyleri ve 6yle oturdu.

Zeynep GuUnay bana sete ¢ikmadan 6nce karakterin gézinden bir
ani defteri, bir gunluk tutmami tavsiye etmisti. Sete ¢ikmadan énce
oturdum ve yazmaya basladim. Kendi hayal gtcumle Fisun'un ¢o-
cukluguna kadar inerek yazmaya ¢abaladim. Fisun'u FUsun yapan
botun ozellikleri olusturmaya dikkat ettim. Bir anlamda karakteri
kendimce bu sekilde anlamaya ¢alistim.

Oyuncu provalari sirasinda da hi¢ konusmadan, sadece bakisarak
yaptigimiz calismalar sette ¢ok isimize yaradi. Butin sure¢ boyunca
benimle beraber olan, beni hi¢ yalniz birakmayan bir oyuncu kogum
da vardi, Bala Atabek. Onunla yaptigimiz ¢alismalarin da ¢ok fay-
dasini gérdigumo sdylemem gerekiyor. Onunla da i¢cten disa dogru,
Fusun'un duygularinin nereye denk distogunt bulmaya ¢alistigimiz
calismalar yaptik. Béyle bir yol izledik.

Ayrica Fusun 6zelinde kendi duygularimdan, kendi hayat deneyim-
lerimden cesurca faydalanmami gerektiren anlar da oldu. Cok kap-
samli, ¢ok zorlayici ama ayni zamanda ¢ok &gretici ve ¢ok uzun bir
sUrecti.



Masumiyet Mizesi roman olarak her seyden 6nce ask hakkinda bir disinme
sunar ama bunu da daha erkeksi bir yerden yapar. Baskahraman Kemal Bas-
maci, batililasmaya ¢alisan burjuva bir ailenin gocugu olarak kafasi karisik bir
karakterdir. Bilingli bir k6t0 degildir ama iginde bulundugu sosyetik camiaya
da yabancidir, surekli duygularini tartar. Seride onun ruh hali, erkeklik krizleri
ve kadinlara yasathgi duygusal ¢okisler gergekten harika aktariliyor. Bunun
hakkinda neler séylemek istersiniz?

Selahattin Pasali: Kesinlikle katiliyorum sana. Bence Masumiyet Mizesi'ni hangi
yasta okudugun, hangi zamanda ve hangi hayat tecribeleriyle okudugun da ba-
kis agini ¢ok farkhlastiryor. Evet, Masumiyet Muzesi erkek bakis agisiyla yazilmis
ve bir erkegin i¢ dunyasini takip ettigimiz bir roman ama Kemal bahsettigin gibi
bilingli bir kotu degil.

Cektigi 6zlem, ¢ektigi acilar ve vicdani Kemal'i farkh bir yere koyuyor. O yUzden
Kemal i¢in salt kétU gibi bir sey séyleyemem. Zaten onu canlandiran biri olarak da
iyi ya da kott diye yargilayamam. Elbette ¢ok Grkutucu ozellikleri var. Saplantili
biri olarak strekli Fisun'un esyalarini topluyor, takip ediyor, pesine dusuyor... Bun-
lari savunamam ama Kemal'i insani bir yerden anliyorum. Yasadigi seyler de ¢ok
acayip yani.

Rolu ilk aldigimda birisi bana bu “canavar” nasil oynayacagimi sormustu, ben de
ortada bir canavar géremedigimi sdylemistim. Kemal benim tanidigim en zayif,
zaafh karakter ama bir yandan o acilardan ¢ikabilecek kadar da guglu. Herkes
cikamaz oralardan. Bu nedenle de ¢cok katmanl bir karakter.

Ayrica bizim bu isi yaparken bir niyetimiz de insanlara soru sordurmakti. Mesela
ask basimiza gelen bir trafik kazasi midir ya da Kemal, Sibel'in konfor alanini mi
se¢meliydi yoksa tutkusunu mu takip etmeliydi? Kemal'in iyiligi ya da kétolugu de
bu sekillerde tartisilacak.

Eylil Lize Kandemir: Evet, Kemal kadinlara hayati zorlastiran biri. (Gulusmeler)
Romanda da butun kadinlari, botun hikdyeyi Kemal'in gézinden gértuyoruz. Dola-
yistyla o kadinlarin i¢ dunyasina erisebilmek sinirli. MUmkion ama sinirli. Dizide bu
agidan bir farklilik oldugunu dusunuyorum. Kadinlarin da varoluslarina, i¢ din-
yalarina, yasadiklari hayal kirikliklarina tanikhk ediyoruz. Bu da diziyi 6zel yapan
unsurlardan biri bana kalirsa.




Bu arada ikili olarak serideki kimyaniz da ¢ok iyi ve seride duygusal agi-
dan zor, ¢ok yakin sahneler var. Set 6ncesinde birlikte 6zel ¢alismalar
yaptiniz mi?

Eylil Lize Kandemir: Ben sahneler arasinda yakin ya da uzak diye bir ayrim
yapmiyorum. Her sahnede neyi gergek kilmak gerekiyorsa onun i¢in ugra-
styoruz. Neticede EylUl ya da Selahattin olarak bulunmuyoruz orada, sette
Fusun ve Kemal vardi. Onlarin gergekligini yansitmaya ¢alistik. Bize bu t0or
sahnelerde yardimci olan bir yakinhk koordinatérimoz de vardi. Onun da
cok faydasini gord0gumiuzu dustntyorum.

Selahattin Pasali: Aslinda given ve saygi ¢cercevesinde o duygusal, yakin
sahneleri gekmek ¢ok zor degil. Zaten zor da olmamali. Isimizin gereklilikle-
rinden bir tanesi de bu. Sonugta o sahneler hikdyeye ve karakterlere hizmet
eden sahneler. Kemal ile Fosun arasindaki futkuyu anlatabilmek i¢in gerek-
liydi. Hepsi amaca hizmet eden ve bir anlam olusturan sahnelerdi.
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Peki, karakterlerinizle ilgili bir seyleri degistirmek isteseydiniz bunlar neler olurdu ya da
karakterlerinizde imrendiginiz 6zellikler var mi?

EylUl Lize Kandemir: Ben artisiyla eksisiyle Fisun'u seviyorum. Kabul ettim onu, raziyim on-
dan. O yUzden herhangi bir 6zelligini degistirmek istemem ama imrendigim bir tarafi var.
FUsun sessizligiyle ¢cok sey anlatan, ¢ok guglu bir kiz. Yani bir insan bu kadar sessiz olup da
bu kadar var olamaz diye dusuntrdim, Fusun ile tanismadan énce.

Sessizligi onu asla silik bir yere géturmuyor, asla edilgen bir yere géturmuyor. Sessizligiyle var
olabilen ¢ok degisik bir aurasi var. Bu ydénden de bana buylu gelen, ¢ok gizemli bir tarafi var.

Selahattin Pasali: Ben de Kemal'in higbir seyini degistirmezdim. Onu insani yonden anlama-
ya ¢alistigim icin de yargilayamiyorum.

Imrendigim tarafi da biz oyuncu olarak duygu devamlihigini ¢cok 6nemseriz ama Kemal'de
duygu devamliligi diye bir sey yok. Cok degisken bir ruh haline sahip, surekli farkh uglarda ve
olacaklari pek umursamiyor. Dogrusu bu 6zelligine imreniyorum.

Ben cast'in genel olarak uyumunu da ¢ok begendim. Ana ve yan roller hep dogru isimlere
gitmis. Kadro olusturulurken ve oyuncu segimleri yapilirken neler yasadiniz?

Eylil Lize Kandemir: Cast segimlerinden kismen haberdardik. Kemal'in ve Feridun'un kim
olacagini biliyordum ama geri kalan oyuncu kadrosundan sonradan haberdar oldum. Cok iyi
bir kadro gergekten, boyle bir kadroyla ¢alismak da heyecan vericiydi.

Selahattin Pasali: Vallohi adim adim haberdar olduk. Eyltl ile tanistiktan sonra babani Bu-
lent Emin Yarar oynayacak, anneni de Tilbe Saran oynayacak dediler. Bu isimleri duyunca
cok heyecanlandim. Keza Ercan Kesal agabey... Boyle bir kadro yapmakta zorlanabilirsin
yani ama is Orhan Pamuk'un Masumiyet MiUzesi, yonetmen de Zeynep GUnay olunca orada
olmak, emek vermek isteniyor.




asumiyet Muzesi, Orhan Pamuk'un
onay verdigi ilk roman uyarlamasi
olmasi sebebiyle de 6nemli bir ya-
pim. Elbette bu onayin getirdigi bir
agir bir yuk ve sorumluluk var. Masu-
miyet Muzesi bir roman olarak uyarlanmaya ¢ok
acik bir metin olsa da katmanl yapisi, karakter-
leri, simgeleri ve motifleri dolayisiyla zor bir eser.
Ancak Oyle Bir Geger Zaman Ki, Istanbullu Gelin
ve Kulup gibi islere imza atmis bir ydnetmen olan
Zeynep GUnay'in bu sorumlulugun altindan layi-
kiyla kalktigini belirtmek gerekiyor. Yaptidi islerde
kadin karakterleri sahiplenen, kadin karakterlere
alan agan bir yénetmen olan Zeynep GUnay'in
Masumiyet Muzesi serisinde benzer bir durus
sergilemesi de muhim. Kemal Basmact'yr bir in-
san olarak tUm zaaflaryla ele almasi, Fusun ile
Sibel'in dile getiremediklerini anlatmasi da seriyi
farklilastiran cinsten.
Zeynep GUnay ile Masumiyet Mizesi'ni uyarla-
manin zorluklarini, set strecini, Orhan Pamuk ile
iletisimini, karakterlere yaklasimini, soundtrack
secimlerini ve seriye dair ayrintilari konustum.
Keyifli okumalar!

Masumiyet Mizesi'ni son donemde izledigim
yerli dramalar arasinda farkl bir yere koyuyo-
rum. Bir vuyarlama olarak son derece iyi senar-
yolastirilmis ve hakki verilmis. Orhan Pamuk'un
vyarlanmasina onay verdigi de ilk isi. Yazim ve
¢cekim sireci nasil gelisti, buradan baslayalim
isterseniz.

Tabii, ben projeye uzun bir yazim strecinden son-
ra dahil oldum. Ben dahil oldugumda senaryo su-
reci tamamlanmisti ve Ertan Kurtulan'in kaleme
aldigr senaryo Orhan Pamuk tarafindan onay-
lanmisti. Masumiyet MUzesi romanini ¢ok seven
biri olarak senaryoyu okudugumda ¢ok etkilen-
dim. Senaryo, romanin duygusundan sapmadan,
romana son derece sadik kalarak ve romandaki
derinlige uygun yazilmisti.

is hazirdi ama benim bogusmam gereken sey, Or-
han Pamuk'un izin verdigi ilk roman uyarlamasini
¢cekme agirhgiydi. Bir yandan da kisith bir zama-
nimiz vardi ve bOyUk bir yokon altina girdik. Cok
kisa bir 6n hazirlik surecimiz oldu. Bir de ¢cekim
programi dolayisiyla bu kadar duygu takibi ge-
rektiren bir iste ilk defa sirali bir sekilde ilerleyen
degil de dokuz bolum karisik ve i¢ ice gekmem
gereken bir sure¢ yasadim. O nedenle ¢ok kisa bir
zaman araliginda var gucumuzle ¢alistik. Cekim
takvimimiz ¢ok yogun gegti.

Cekim surecinin Ustinden yaklasik 1,5 yil gecti ve
dénup set anilarima bakinca seti hatirlayamiyo-
rum, sanki romanin iginde dolaniyorum gibi ge-
liyor. Sanki Kemal ile FUsun karakterleri gergekti,
sanki butun ¢ekim yaptigimiz mekénlar gergekti
ve biz de birlikte romanin i¢cinde dolandik gibi his-
sediyorum. Bu da ilk kez deneyimledigim ve ger-
cekten degisik bir his. Romanin i¢ine dalmisiz ve
cikmisiz gibi geliyor.




“CEKIM SURECININ
USTUNDEN YAKLASIK

1,5 YIL GECTI VE DONUP
SET ANILARIMA BAKINCA
SETI HATIRLAYAMIYORUM,
SANKI ROMANIN ICINDE
DOLANIYORUM GiBI
GELIYOR. SANKI KEMAL
ILE FUSUN KARAKTERLERI
GERCQEKTI, SANKI BUTUN
CEKIM YAPTIGIMIZ
MEKANLAR GERCEKTI VE
BiZ DE BIRLIKTE ROMANIN
ICINDE DOLANDIK GIBI
HISSEDIYORUM. BU DA ILK
KEZ DENEYIMLEDIGIM

VE GERCEKTEN DEGISIK
BIR HIS. ROMANIN ICINE
DALMISIZ VE CIKMISIZ GIBI
GELIYOR.”

Orhan Pamuk'un izin verdigi ilk roman uyarlamasini gekme agirligindan bahsetti-
niz. Bu yiUki biraz daha agar misiniz, sete gitkmadan 6nce en ¢ok dikkat ettiginiz ve
kafaniza takilan hususlar nelerdi?

Ben Masumiyet Muzesi'ni 15 yiIl 6nce tamamen bir okur olarak elime almistim ve bi-
rakamamistim. Yemege cikip, yemegdi unutup romani okumaya devam ettigim anlar
vardir, 6yle bir heyecanla okumustum. O zaman kitapla kurdugum bag da tamamiyla
bir okur bagiyd; bir gin ¢ekerim belki, fikrinden bagimsizdi.

Ancak Masumiyet Muzesi'ni okuyanlar ikiye ayriliyor. Benim gibi ¢ok sevenlerin yani
sira Kemal karakteri ya da diger karakterler dolayisiyla kitaba elestirel bir yerden yak-
lasanlar da var. Neticede romani okuyan herkesin askla ilgili, karakterlerle ilgili farkl
fikirleri var. Herkes baska anlamlar yukloyor okudugunda. Ben Masumiyet Muzesi ile
hem metin olarak hem de muze olarak kuvvetli bir bag kurdugum igin farkl bir sorum-
luluk hissettim. Romana elestirel yaklasan insanlarin da farkindaydim.

Fakat bir romana anlam yUklemek baska bir sey, o romani gérsellestirerek anlatmak
baska bir sey; ¢cunkt o yuklenen anlamlar gorsellestirilirken anlati igerisinde sikisabili-
yor, tam olarak yerini bulamayabiliyor. Ben bunun olmasini istemedim. Senaryoyu eli-
me aldigimda da belirgin bir yolum vardi ve gitmek istedigim yénu biliyordum. Yine de
insanlarda ¢ok farkh duygular uyandiran bu romani bir tek yere indirgemeden, sikis-
tirmadan, herkesin ¢ikarabilecegi biricik anlamlari da kaybetmeden anlatabilmek i¢in
cok caba sarf ettim ve bu durum beni korkuttu. Bu da ilk kez deneyimledigim bir seydi.

Kaldi ki siz ¢ok iyi islere imza atmis, ¢ok deneyimli bir yonetmensiniz. Peki, sete
c¢tkmadan 6nce Orhan Pamuk ile nasil bir iletisiminiz oldu?

Cok tesekkur ederim. Orhan Bey ile ¢ok yakin bir iletisimimiz vardi. Sete ¢gikmadan
6nce kendisiyle bir araya gelip ¢ok uzun sohbetler ettik. Karakterler Gzerine, hikdye
Uzerine, Nisantasi cemiyeti Uzerine, ask Uzerine uzun uzun konustuk. Gergekten ¢ok
keyifliydi ve cok guzeldi.

Seriyi izlerken demlene demlene yapilmis bir is oldugu ve Orhan Pamuk ile ¢ok
yakin ¢alisildigi belli oluyor. Ayrica senaryo yapisinin yani sira sanat yénetimi ve
gorsel dil de etkileyici. Hikdyemize 1970'lerin ortasinda bashyoruz ve o dénemin
Istanbul'y, eski Turkiye ayrintilanyla yansitiliyor. Bu gérsel dili olusturmak igin nasil
kafa yordunuz?

Benim i¢in bu dUnyayi kurarken belirleyici olan sey, Orhan Pamuk'un romani yazma-
dan 6nce topladigi esyalardi. Topladigi esyalarla kurulan miUze ve o mizenin roman
ile baglantisi beni ¢ok etkiledi. Bu yolculugun en basinda esyalar vardi. Orhan Bey bu
esyalarin etrafinda romani kurmus. Dolayisiyla ben de romanda bahsi gegen butin
esyalara, objelere ¢ok sadik kalmaya ¢alistim.

Tabii benim daha 6nce KulUp dizisinde ve baska islerde de birlikte ¢alistigim ¢ok ye-
tenekli yol arkadaslarim var. Bu yolculuga da sanat yénetmenimiz Murat Guney ve
gérunt ydnetmenimiz Ahmet Sesigirgil ile giktim. Ozellikle benim ve Murat'in dénem
dizileriyle ilgili ok fazla kilometremiz var. O nedenle en basindan itibaren Masumiyet
Muzesi'ne bir donem isi gibi bakmama karari aldik. Masumiyet Muzesi'ndeki hikdye
1970'ler ve 1980'lerde gegiyor, Ulkenin o dénemki sosyopolitik durumunun da hikéye-
deki etkisi cok buyuk. Ancak aslina bakilirsa Kemal ile Fisun arasindaki zamansiz bir
hikdye. Dolayisiyla bu hikéyeyi dénem dizisi kaliplarina sikistirmak istemedik, dyle bir
yere indirgemek istemedik. O yiUzden kurdugumuz diunya daha ¢ok Kemal'in duygu
durumunu takip etti.




ik dért bdlumumiz Kemal'in dogup biyidigu ama ruhen ait olmadigi Nisantasrnda
gegiyor. Fakat besinci bélum itibariyla Kemal'in kendisini bulma yolculuguyla birlikte
biz de istanbul'un diger yuzlerini gériyoruz. Kemal'i istanbul ile 6zdeslestirip o yol ha-
ritasi Uzerinden devam etmeye ¢alistik. Esyalar ve mize etrafina 6rilmus bir dunyada
da organik olmayan higbir seyin 6ne ¢cikmamasina 6zen gosterdik.

Romani da katmanli hale getiren Kemal'in saplantili duygu ve ruh halini tanim-
layan o esyalar. Ote yandan romanda gok énemli olan motifler ve simgeler var,
mesela baba motifi gok 6nemli romanda. Bu motifleri ve simgeleri kullanirken en
¢ok nerelerde zorlandiniz?

Evet, dediginiz gibi romanin katmanli olmasini saglayan 6zellikler bunlar. Roman-
da sayfalarca anlatilan bir ruh halini saniyelik bir bakis ya da bir an ile anlatmaya
calistiginizda kaybedilebilecek ntanslar var. Bu tur kayiplar yasamamak igin belir-
ledigimiz birtakim kodlamalar vardi. “Jenny Colon” ¢anta mesela. Ornegdin o ¢anta
Uzerinden tesaduf temasini ve neyin sahte, neyin gercek oldugunu tanimladik. Bir
diger 6nemli kodlama da Fosun'un kipeleriydi.

Keza Kemal'in toplayiciliginin sebebi annesi. Hi¢ kullanmadigi bir evde, kullanmadigi
esyalardan bir mize yaratiyor kendisine. Kemal de orayi bilingaltinda bir ask kozasi
olarak seciyor.

Bu sebeple Kemal ile FUsun'un sevistigi, asklarinin basladigi Merhamet Apartma-
n'ndaki evde onlari izleyen objeler olmasini istedik. Bu objeleri toplum baskisi olarak
kodladik. Topluma ragmen orada bir sey yasaniyor...

Karakterlere girmisken biraz Kemal Basmaci'dan konusalim, ¢inki romani ve
okurlari ayrigtiran en 6nemli karakter Kemal. Batihlasmaya ¢alisan, burjuva bir
ailenin ¢ocugu olarak kendine dénuk birisi. Kendine dénikligi yizinden de ka-
fasi ve duygulan sirekli karisiyor. Romanda da Kemal yizinden ask acisi geken
iki kadin daha geri planda kaliyor, ¢ok dile getiremiyorlar kendilerini. Ben seriyi iz-
lerken bir kadin yonetmen olarak buna 6zellikle dikkat ettiginizi disindim, buna
dair neler séylemek istersiniz?

Acikgasi sadece bu iste degil, ¢ektigim her iste bu ayrimi gézetmeye ¢alisiyorum.
Sadece erkek ya da kadin olarak da degil, insan olarak ele almaya ¢alisiyorum an-
lattigim karakterleri. Bir insani ele alirken de insanin karanlik ve aydinlik taraflar
arasinda jonglérluk, denge saglamak gerekiyor. Kompleks bir yerden anlatabilmek
gerekiyor.

Mesela ben romani okurken Kemal'i aslinda son derece utangag, gézlemci, huzur-
suz, kendisini dogru ifade edemeyen, ne aradigini da bilmeyen birisi olarak duson-
mUstom. igine dogdugu sosyokiltirel yapidan, o Nisantasi cemiyetinden uzak, ruhu
hi¢ oraya ait olmayan birisi. Fakat disaridan bakildiginda da agzinda gomus kasikla
dogmus, ¢ok sansli gérunuyor.




Kemal, bence sanatg¢i olabilseydi rahatlayacak bir karakter. Kendini ifade ede-
bilecek bir alani olsa her sey farkl olabilirdi. O nedenle daha edilgen bir ka-
rakter bana goére. Bir alfa degil, kadinlar da isteyerek bir kaosa suruklemiyor.
Ben Kemal'in dogustan bir maniptlatér oldugunu dusinUyorum. Bunu da kot
niyetle yapmiyor, sezgisel olarak yapiyor ve gergekten ne aradigini bilmiyor. Fu-
sun'la karsilasinca bu bosluk dolmaya basliyor. Kendisini bu askta yolda bul-
maya ¢alisiyor, sUrtkleniyor. Asla planli veya bilingli bir yerden hareket etmiyor.
Durtuleri gocukga. Fisun'a olan askiyla birlikte icindeki karanlik taraflar agiliyor.
O karanlk da onu karsi koyamadigi bir bagimliliga géturuyor. Ben Kemal'i boyle
bir yerden gértyorum. Tabii hayatimda ilk defa bir erkek karakteri takip ettigim
bir is cektim, o yuzden bu dengeyi de farkli bir sekilde gérmus olabilirim.

Bir taraftan da béyle isler gekmenin zorlugu, kafanizda karakterlere yénelik
yer eden gorsellestirmeler. Fakat ben tim cast't gok basarili buldum, sadece
Selahattin Pasali ya da Eylil Lize Kandemir 6zelinde degil. Cast sireci nasil
gelisti, yonetmen olarak cast i¢in kavganiz oldu mu?

Olmaz mi! (GUlusmeler) Ancak sunu séylemem lazim, ben bu romani 15 yil 6nce
okumustum. Proje i¢in ¢ok kisa bir hazirlik strecim oldu ama Masumiyet Mize-
si'ne dair géruntulerin zihnimde olusmasi ¢ok eski. O yuzden bu ise baslamadan
6nce kafamda olusmus birtakim imajlar vardi zaten. Bir oyuncunun yiUzine bak-
tigim zaman bana hissettirmesi gereken duygulari énceden biliyordum.

Bir de Orhan Pamuk'un uyarlanan ilk romani oldugu igin en iyi oyuncularla ¢a-
lismak istedim. O sorumlulugu da hissettim ama kafamda ¢ok net bariyerler var-
di. Bunu fiziksel 6zellikler Ozerinden séylemiyorum. Bakislara, auraya dair bir his
olarak séylUyorum. Mesela romanda, Fosun'un ilk donemdeki saglari sari olarak
gegiyor. Biz bu yuzden sadece sarisin oyuncu aramadik. O sari saglarin temsil
ettigi duygular Uzerine yogunlastik. O duygular verebilecek en iyi oyuncunun
pesine dustuk. Dolayisiyla ¢ok zorlu ama harika bir sure¢ gegirdik. Birgok geng
oyuncunun audifion'ini izledim. Okullu bir¢ok oyuncu arkadasimiz ¢ok gizel au-
dition'lar verdi. Hatta hayatimda ilk defa produksiyonlu audition’lar izledim.

Bu vesileyle de audition veren herkese ve bana birgok audition toplayan cast
direktéromioz Harika Uygur'a tesekkUr ederim. Cast asamasi da gergekten ¢ok
yogun ve zorlu gegcti.

Soundtrack segimlerini de sorayim, ¢inki Masumiyet Mizesi yayinlandigi an
herkes Neco dinlemeye baslayacak. Bir de benim yerli yapimlarda 6zellikle
dikkat ettigim bir meseledir bu. Mizik segimleri isi "klip"e dénistirebiliyor ve
drama yapisini bozabiliyor. Masumiyet Mizesi'nde dyle degil, segilen sarkilar
alttan alta hizmet ediyor, duygularn tamamliyor. $arkilari siz segtiniz degil mi?

Evet, hepsi benim secimimdi. islerimde sarki segerken bilingaltinin cagirdiklarina
odaklaniyorum. KétU bir ginin sonunda evde kendi kendinize mirildandiginiz
sarkiya ya da gizel bir ginin sonunda dustayken séylediginiz sarkilara dikkat
edin. Bilingaltiniz siz farkinda olmadan o sarkilari segip 6ninuze koyar. Ben de
bu tUr sureglere izin veriyorum. Genellikle de muzik segimlerini benden sete ¢ik-
madan 6nce yapmami isterler, teliflerinin, haklarinin alinabilmesi igin. Fakat ben
bu sUreci hep son asamaya birakiyorum.

is demlendikten sonra, o sahneye yogunlastiktan sonra gérmek istiyorum. Me-
sela Neco'nun “Seni Bana Katsam” sarkisi kafamdaki sarkilardan biri degildi.
70'ler listemde bir anda 6ne c¢ikti. Sarkidaki “Seni bana katsam, biraz karistir-
sam, ikimizden bir ¢ift yaratirsam..!” ifadesi kafamda Kemal'in Fisun'u nasil ma-
nipGle ettigi, nasil eksilttigi ama bunu ne kadar romantik bir yerden yaptig ile
6zdeslesti.

Bir de bu sarkinin orijinali Fransizca, A Toi! Bu nedenle batililasmaya ¢alisan bir
karakter olan Kemal'e ¢ok uyacagini dostondum. “Seni Bana Katsam” Kemal'in
bilingalti gibi geldi. Sonra kosarak montaja gittim, su parcayi koysaniza bir ba-
kalim dedim. Bir anda tamam oldu.

Sonug olarak sarki segimlerim sahnelerle ya da o sarkilarin ¢ekecegimiz sahne-
lere ne kadar yakisacadi ile ilgili olmuyor. Karakterlerin bilingalti ve bize géster-
medigi seylerle ilgili oluyor.

Son olarak, Orhan Pamuk'un baska bir uyarlamasini daha yapacak olsaydi-
niz, hangi romanini vyarlamak isterdiniz?

Cevdet Bey ve Ogullar’'ni uyarlamayi ¢ok isterim. Orhan Pamuk'un en sevdigim
romani o. Kar't uyarlamayi da ¢ok isterim ama Cevdet Bey ve Ogullariilk sirada.

ORHAN PAMUK'UN AYNI ADLI ESERINDEN UYARLANAN

BiR NETFLIX Dizisi A

MASUMIYE
MUZESI

SADECE BURADA 13 SUBAT

“KEMAL, BENCE

SANATCI OLABILSEYDI
RAHATLAYACAK BIR
KARAKTER. KENDINI iFADE
EDEBILECEK BIR ALANI OLSA
HER SEY FARKLI OLABILIRDI.
O NEDENLE DAHA EDILGEN
BiR KARAKTER BANA GORE.
BiR ALFA DEGIL, KADINLARI
DA ISTEYEREK-BIR KAQSA
SURUKLEMIYOR. BEN
KEMAL’IN DOGUSTAN BIR
MANIPULATOR.OLDUGUNU
DUSUNUYORUM. BUNU DA
KOTU NIYETLE YAPMIYOR,
SEZGISEL OLARAK

YAPIYOR VE GERCEKTEN

NE ARADIGINI BILMIYOR.
FUSUN’LA KARSILASINCA BU
BOSLUK DOLMAYA BASLIYOR.
KENDISINI BU ASKTA

YOLDA BULMAYA CALISIYOR,
SURUKLENIYOR. ASLA
PLANLI VEYA BILINCLI BIR
YERDEN HAREKET ETMIYOR.
DURTULERI COCUKCA. ”
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Ahmet Sesigiirgil & Murat Giiney

rhan Pamuk'un romani Masumiyet Muzesi'ni bir uyarla-
ma olarak ele alirken senaryonun yani sira kurulan goérsel
dili ve atmosferi de konusmak gerekiyor. Romanin etra-
fina kuruldugu obijeler, Kemal karakterinin topladigi es-
yalar, mekanlar, mize ve istanbul seride de etkileyici bir
sekilde sunuluyor. ‘
Bir yaniyla eski Turkiye'yi goézler 6ntne seren bir yandan da Istanbul'un
zamansizhigini hissettiren bu tasarim dokusu, Masumiyet Mizesi'ni ta-
mamliyor. Serinin Goruntu Yonetmeni Ahmet SesigUrgil ve Sanat Yo-
netmeni Murat Guney ile Masumiyet Muizesi'nde olusturulan gorsel
dili, tasarim strecini ve izledikleri yolu konustuk. Keyifli okumalar!

Masumiyet Miizesi'ni gergekten severek izledim ve izlerken de yerli
yapimlar arasinda farkl bir yere koydum. Bir vyarlama olarak da
metni romana ¢ok sadik ama bunun yani sira seride derinlikli bir
gorsel dil ve sanat yonetimi de var. Sete hazirlik sireci nasil gegti?

Ahmet Sesigirgil: Biz Kulip serisini yaparken gergek bir ekip hali-
ne geldik ve bu sekilde devam ediyor. Bu suregte de kendi icimizde
prodUksiyon tasariminin ne oldugunu iyice kesfettik. Elbette Turkiye'ye
produksiyon tasarimini getirdik gibi bir iddiamiz yok ama Zeynep G-
nay ve Murat Guney sayesinde produksiyon tasarimcisi olarak ¢ahsti-
gimiz bir metot olusturduk.

Bizim bir tasarim dilimiz var. KostUmden duvar rengine, sahnenin ve
bolUmUn rengine, kontrasta kadar tasarliyoruz. Goruslerimiz de ve fi-
kirlerimiz de yolda degisebiliyor. Fakat bir referans pesinde kosmuyo-
ruz. $6yle olsun ya da buna benzesin demiyoruz. Metnimize gére ken-
di tasarimimizi vyguluyoruz. Daha sonra mekdnlarla iliski kuruyoruz.
Butce elverdigi ve set yapabildigimiz strece istedigimiz dogrultuda
gidebiliyoruz. Aramizdaki iletisim belirliyor her seyi.

Murat Giney: Evet, Ahmet'in bahsettigi gibi bir dil olustu aramizda.
Zeynep ve Ahmet ile Netflix icin baska projeler de yaptik, uzun vakit
gegirdik. O yUzden aramizda ofurmus bir iletisim var. Oncelikle senar-
yoyla baglantili olarak ne yapabilecedimiz Uzerine gidiyoruz. Tasari-
mimiz da senaryonun bize hissettirdikleriyle baglantil olarak kendi uf-
kumuz ve dusuncelerimiz dogrultusunda ilerliyor. Hazirlik stresinde de
ekip oldugumuz igin ¢ok pratik ve hizli ilerleyebiliyoruz. Yalniz ben bir
sanat ydnetmeni olarak halé én hazirlik strelerinin Turkiye sartlarinda
yeterli olmadigini dustntyorum. Cok hizli organize olmaya ¢alisiyoruz
ama sureler yeterli degil. Bu kosullarda da en iyisini sunabilmek igin
birbirini anlayabilen bir ekip olabilmek gerekiyor.

Masumiyet Mizesi'nin setine de ¢ok hizli girdik. Bir yandan da ¢ok he-
yecan vericiydi elbette. Turkiye'nin dinya ¢apindaki en 0nlb edebiyat-
cilarindan biri olan Orhan Pamuk ile bir daha ne zaman ¢alisabilirsiniz
ki? Bunun getirdigi farkh bir duygu da vardi.

Peki, daha 6nce Masumiyet Mizesi'ni okumus muydunuz? Aslinda
romanda esyalar ve mizenin etrafina kurulan bir dinya var. Seride
zihninizde tahayyil ettiklerinizin ne kadarini kurabildiniz?

Ahmet Sesigirgil: Ben romani uzun zaman énce okumustum ama ¢e-
kecegimizi 6grendigim zaman tekrar okudum. Sonra senaryoya odak-
landim. Son okumam senaryo ile paralel gitti diyebilirim.

Romani okurken karakterler beni ne kadar sasirttiysa filmci olarak
bir o kadar zorlandigimi séyleyebilirim. Hatta bu isi ¢cekerken Orhan
Pamuk'un gergekten ne kadar iyi bir romanci oldugunu bir kere
daha anladim. Set boyunca da karakterlerin motivasyonlari, inisleri,

AHMET SESIGURGIL

MURAT GUNEY
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“ELBETTE HIKAYENIN GECTIGI
DONEME DAIR SOMUT BIR
ATMOSFER HAZIRLADIK, O
DONEMDEKI NISANTASI'NI
KURDUK, AYRINTILARIYLA

ELE ALINAN MEKANLARIMIZ
VAR AMA BUNUN OTESINDE
BAKMAYA CALISTIK. ROMANIN
ACILISINDAN SONUNA KADARKI
BUTUN OBJELERLE, RENKLERLE,
HISLERLE BIR DENGE KURMAYA,
GERCEKTEN O DUNYAYI
IZLEYICILERE GECIRMEYE
CALISTIK. BUNU YAPARKEN DE
HIKAYEYI ON PLANA CIKARMAYA
ODAKLANDIK.”

cikislari, Kemal ile Fsun'un planlar ve objeler bizi sasirtmayi birakmadi, her
defasinda bize gérunenden daha fazlasi oldugunu hatirlatti.

Romana dair birgok kod var, dénemin getirdigi sosyopolitik kodlar var. Hatta bir
ileri edebiyat 6rnegi olarak, Orhan Pamuk'un resim ile ilgilenmesinden 6t0ru bo-
lomlere adanmis renk paletleri bile var. Biz bunlarin hepsini tasarima soktuk, an-
lamlarini bulmaya ¢alistik.

Murat Giney: Ben romani yillar énce okumustum. Agik¢asi senaryoyu okuduktan
sonra da romana tekrar dénmek istemedim. Biraz da zihnimde kalanla hareket
etmek istedim. Tabii ki mizeyi defalarca ziyaret ettik ama ben bu sure¢ boyun-
ca romanla arama saygili bir mesafe koydum. Daha ¢ok muzeyi referans alarak
¢alistim ve daha zamansiz bir dunya tasarlamaya ¢alistim. Bir de bizim ¢ikis nok-
tamiz Kemal'di. Kemal'in gézinden o dinyaya bakmayi istedik. Onun gézinden
nasil bir dunya kurabiliriz diye kafa yorduk.

Bir yandan da Orhan Pamuk'un onay verdigi ilk vyarlamasinin pargasi oldunuz,
bunun sorumlulugunu ne sekilde hissettiniz ve yasadiginiz en biyik zorluklar
nelerdi?

Ahmet Sesigurgil: Bir gorunti yonetmeni olarak soyle cevap vereyim, her do-
nemin kendince zihinlerde yer eden birtakim imgeleri var. Mesela 60'lara ya da
70'lere dair bir film ¢ekerken o dénemin ekipmanlarini kullanarak o dénemin ru-
huna yakin bir seyler yakalamak mumkn. Tabii basta Amerikan sinemasinin ve
modern sinemanin bize kodladigi seyler de var. iste, 70'ler turuncu, kahverengi,
sari tonlarinda olur. 80'lerin agilari, kostum referanslari, renkleri séyle olur. 90'lar
mavi ve milenyum renklerine dogru gider.

Ancak biz bunlari yapmama, bdyle bir yol izlememe karari aldik. Zeynep ve Murat
ile daha modern “look”lara odaklandik. Periyodik bir zaman ¢izelgesinde bakma-
maya ¢alistik. Elbette hikdyede dénemin getirdigi bazi anlamlar var ama biz hiké-
yenin kendisine bUtuncil olarak bakmaya calistik.

Ozellikle Fusun ve Kemal karakterlerinin sahneleri zorlayiciydi. Karakterler bizi de
surekli sasirtmaya devam ettigi icin ¢gekim sirasinda degisikliklere gittik. Biz aslin-
da sette son dakika degisiklikleri sevmeyiz ¢Unku her seyi tekrar kurmak gerekir.
Ama hem bu is hem de karakterler bizi buna ikna etti.

O yuzden sonucu, senin gibi romani okuyanlarin verecegi tepkileri merakla bekli-
yorum. izleyiciyle etkilesimini en gok merak ettigim projem bu oldu.

Murat Giiney: Kendi adima romanin batun atmosferini kurup o tasarimi yaparken
bunun ne kadarini yansitabilecegimiz konusunda biraz endiseliydim. Gergekten o
dUnyanin hissiyatini seyirciye gegirip gegiremeyecedimizi disintyordum. O neden-
le de bu ise bir dénem isi gibi bakmadim. Higbir seye tarihsel, kronolojik olarak bak-
mamaya ¢alistim.

Elbette hikdyenin gectigi doneme dair somut bir atmosfer hazirladik, o dénemdeki
Nisantasi'ni kurduk, ayrintilariyla ele alinan mekénlarimiz var ama bunun 6tesine
bakmaya ¢alistik. Romanin agilisindan sonuna kadarki bUton objelerle, renkler-
le, hislerle bir denge kurmaya, gergekten o dunyayi izleyicilere gegirmeye calistik.
Bunu yaparken de hikayeyi 6n plana ¢ikarmaya odaklandik.

Agik¢asi hem zamanla yarisip hem de bu sekilde ayrintili bir is yapmaya ¢alismak
cok zorlayiciydi. Kendi adima uykusuz geceler gegirdigimi séyleyebilirim. Anlatirken
o gUnlere dondum, hatirladim. Sonugta ortaya hepimizi gok mutlu eden bir is ¢ikti.




EP|—- “KEMAL’IN KENDI MAHALLESINDEN YANI
-SO- NISANTASI’NDAN CIKIP ISTANBUL'UN SOSYOEKONOMIK
-=D3 ACIDAN DAHA FARKLI NOKTALARINDA ARAYISA VE
KESFE BASLADIGI BOLUMLER VAR... ORADA, KAFAMDA

OLUSTURDUGUM RESIMLER DAHA ORYANTALISTTI

MESELA AMA OYLE OLMADI. KEMAL KARAKTERI BENI

KAFAMDA KURDUKLARIMDAN DAHA FARKLI BIR YERE
CEKTI, KADRAJLARI DEGISTIRDI.”

O zaman romani okuyanlari ikiye bélen Kemal karakterini
de sorayim. Siz Kemal'le ilgili neler disiniyorsunuz?

Ahmet Sesigirgil: Dogrusu benim durdugum yerden bu
uyarlamanin yénetmeni olarak Zeynep Gunay'a gidilmesi
¢ok dogru bir karar. Zeynep, karakterlerini ¢cok sahiplenen
bir yonetmen. O da ilk defa bir erkedin gézinden bir hikdye
anlatti ama ¢ok iyi bir denge de kurdu.

Kemal gergekten kafa karistirici bir adam. Kimse beni Ke-
mal'in ne istedigini bildigine ikna edemez. Bu agidan Kemal'i
anlatmaya ¢alistik, insan dogasini ele almaya ¢abaladik.
Tabii zorlandigimiz, kendisini sorguladigimiz anlar da oldu.
(Gulusmeler)

Yine de Kemal'e yaklasirken insan dogasini 6nemsemeliyiz,
oradan yaklasmaliyiz. O nedenle belki de yargilamaktan
¢ok onu anlamaya ¢alismalyiz.

Murat Giney: Ahmet'e katiliyorum. Kemal ile Fosun'un ilis-
kisine baktigimda Zeynep'in bu projede olmasi énemliydi.
Kemal zaaflariyla, takintilariyla ve Fosun'a olan askiyla an-
lamaya ¢alisiimasi gereken bir karakter ¢unko.

Kemal'in yaklasimina baktigimizda eylemlerini birilerini 0z-
mek adina yaptigini sdyleyemeyiz. Oyle bir yerden yasami-
yor hayati. Kadinlari tzmek ya da onlara zarar vermek adina
hareket etmiyor, saplantili bir aski var. Hikdye Kemal'in g6-
zOnden ilerledigi i¢in de aslinda onu iyi niyetinden takintila-
rina kadar butin varyasyonlariyla gériyoruz. Ben Kemal'in
saplanip kaldigini, baska bir yéne gidemedigini dusunenler-
denim. Bilingli bir két0 olarak gérmuyorum onu.

Ahmet Sesigurgil: Bir de benim ¢ok sevdigim bir film vardir,
Cast Away. Tom Hanks basroldedir. O filmde de deneyimi
yasamak Uzerine bir anlati vardir. Son dénemin dikkat ¢eken
islerinden Pluribus serisi de dyle. Kemal'e de biraz bu agidan
yaklasmamiz gerekiyor. illaki Kemal ile kimlik zdesimi kur-
mamiza gerek yok. Onun iginde bulundugu durumu anlaya-
bilmek, "Ben olsaydim ne yapardim?” gibi sorular Uzerinden
gidebilmek lazim. Kemal'in derdine saplandik bak yine, kur-
tulamiyoruz bundan. (Gulusmeler)




Romanin katmanli olmasini saglayan ¢ok 6nemli simgeler ve
motifler var ama bununla birlikte aslinda "istanbul” da bir ka-
rakter. Seride Kemal'in ruh haliyle birlikte istanbul'un da de-
gistigini gériyoruz. Bunun igin neler séylemek istersiniz?

Ahmet Sesigirgil: Bununla ilgili ok somut érnekler verebilirim.
Spoiler vermeden anlatmaya ¢alisayim. Kemal'in kendi mahalle-
sinden yani Nisantasi’ndan ¢ikip istanbul'un sosyoekonomik agi-
dan daha farkli noktalarinda arayisa ve kesfe basladigi bolumler
var... Orada, kafamda olusturdugum resimler daha oryantalistti
mesela ama dyle olmadi. Kemal karakteri beni kafamda kurduk-
larimdan daha farkh bir yere ¢ekti, kadrajlari degistirdi.

Tabii ki burada Zeynep ile Murat'in da etkisi bOyUk. Biz kontro-
|0 seven bir ekibiz; mekan, renk, 1sik, kontrast gibi konulara ¢ok
6zeniriz. Bunun size de boyle gegmis olmasi ¢ok sevindirici.

Murat Giney: Bunu fark eftiginize ¢ok mutlu oldum, ¢ok se-
vindim. istanbul'y sadece dekoratif bir unsur olarak gérmedik.
Aslinda bizim kullandigimiz her 6ge, her sey takintinin somutlas-
tinlmis halini yansitiyor. Her objenin, bahsi gegen her seyin olus-
turdugu bir anlam ve bir hafiza var. Ama bunlar da ¢ok goze
sokmamaya ¢alistik. istanbul'u da bu sekilde kullanmaya 6zen
gosterdik.
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SEN HANGI YALNIZSIN?

Yalnizlik bazen bir siginak, bazen bir cezadir. Kimi zaman kendi tercihlerimizle
cagirdigimiz bir dost, kimi zaman kalabalik icinde ansizin Uzerimize ¢dken
bir gblge. Kimi zaman bir sevgilinin yanindaki sessizlik, bazen de baskalarinin
bize reva gbérdugu bir hal. Sevgililer GUnU ay1 bize sUrekli "birlikte” olmay|
fisildarken belki de durup sunu sormak gerekir: Yalniz olmaktan utaniyor
Muyuz yoksa yalnizlhigimizi tanimadigimiz icin mi bu kadar yoruluyoruz?
CUnkU belki de mesele yalnizliktan kacmak degil; onun seklini bilmek.
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ajandalarimizda yer buluyor. Bugine &zel yapilmis filmlerin frag-

manlari dUsmeye basliyor, neredeyse her markanin vitrinleri kalplerle
ya da aski hatirlatacak imgelerle doluyor. insanlar bir taraftan islerini yoro-
turken bir taraftan da "browser"larinda bir tab'i Sevgililer Guns hediyesi igin
acik tutuyor. Kisacasi subat ayi geldiginde hayat biraz degisiyor. Cumleler
"biz" diye baslyor, mutluluk biraz daha ytksek sesle konusuluyor. Anlayaca-
giniz Sevgililer GOnu yaklasirken herkes bir yere tutunmus gibidir: bir ele, bir
iliskiye, bir hikéyeye. Ancak b0t0n bu kalabaligin icinde, sesi duyulmayan
baska bir sey vardir: Yalnizhk. Sevgililer GUnu ayi belki de tam bu yUzden
yalnizlikla ilgili konusmak i¢in en dogru zaman. Bu sebeple bu ay, yalnizla-
rin yaninda saf tutmak istiyorum. Cunku herkes aski anlatirken yalniz insan
icin yalnizhk; Titanik'in buzdagi gibi 6nunde belirir, gérmezden gelinse bile
carpilmasi kaginilmazdir.

s evgililer GUnU telasi, yeni yil felasinin bitmesinin hemen ertesinde

Yalnizlik gogu zaman tek bir kelimeyle agiklanamayacak kadar ¢ok yozlo-
dor. Kimi zaman kendi istegimizle sectigimiz bir inziva, kimi zaman kalaba-
hgin ortasinda bizi yakalayan bir yabancilik hissi. Bazen bir iliskide yani-
mizda biri varken bile i¢imizi kaplayan derin bir bosluk, bazen de toplumun
kiyisina itilmis olmanin agirhgi. Yalnizlik bir nevi kisiden kisiye degisen bir
ayna: herkesin bakip baska seyler gérdugu... Malzemenin ayni oldugu ama
herkes i¢in tadinin degistigi.. Bu noktada igcimizde adim attik¢a siyahi artan
bosluga sormak lazim sanirim hangi tur yalniz oldugumuzu. Bir segenekse
izledigimiz filmlerden tanimak yalnizhgimizi.

Bazen yalnizlik bilingli bir se¢imdir. Kapiyr kapatir, telefonu sessize alir, i¢
sesimizin yankisina birakiriz. Into the Wild'in Christopher McCandless' gibi
kalabaliklardan uzaklasip kendi dogamiza, kendi kaynagimiza dénmek iste-
riz. Eat Pray Love'da Liz'in yaptidi gibi dUnyayi dolasarak aslinda kendimize
yaklasmaya ¢alisiriz. Paterson gibi siradanhgin igcinde kendi i¢ dUnyasiyla




yasayan bir insana déntsmUsUzdur belki de. Bu tur yalnizlik, bir kagis degil,
bir bulusmadir. "Yalnizim ama eksik degdilim,” dersin. Disaridan anlasiimaz
bu hal. Hatta ¢ogu zaman romantize edilir. Bu yalnizligi ancak ayni yalnizli-
ga bulanmis olan bilir ve tanir. Eksik yanlari birbirine tam oturan yapbozun
parcalari gibi bulur birbirini, ayni dilde konusan iki yalniz.

Ancak her zaman segemeyiz yalnizligi. Bazi insanlar i¢in yalnizhk bu dion-
yaya sigamamaktir. Bazen kalabaligin ortasinda, seslerin, kahkahalarin,
istklarin arasinda gelir bulur. Lost in Translation'in Bob ve Charlotte'u, Tok-
yo'nun neon caddelerinde yuzlerce insanin arasinda birbirlerine siginirken
aslinda yalnizliklarini paylasmaktadir. Herde Theodore, yapay zeké Sa-
mantha ile konusurken yalnizligini hafifletmeye c¢alisir, ama en kalabalk
dijital cagda bile kendi tenine dokunamamanin yalnizhgr pesini birakmaz.
Ahlat Agacr'nin ne kasabaya ne de sehre ait hissedebilen Sinan't gibi... Bu
yalnizhgi taniyabilecegimiz bir karakter de Frances Ha'daki hayatin tempo-
suna yetisemeyen Frances. Bu yalnizlik bagirmaz. Sessizdir, melankoliktir.
Daha ¢ok icte yasanir. Bu insanlarin yalnizliklar Sezen Aksu'nun dizeleri gibi
¢inlar: "Ben bu dunyaya bir t0rlo aisamadim.”

Yalnizlik bazen de iliskinin tam ortasinda gérundr olur. Blue Valentine'da
ayni masada oturan Dean ve Cindy artik iki yabanci gibidir; kalabalk bir
restoranin i¢inde bile yapayalnizdirlar. Marriage Story'de Nicole ve Charlie,
ayni evde yan yana otururken bile birbirinin dUnyasina ulasamaz. Scenes
from a Marriage'da yillar icinde bUyUyen sessizlik, birlikte yasanan en keskin
yalnizliklardan biridir. Buradan gember bazen daha da genisler ve kalabalk
icinde yalnizlik merhaba der. Arkadas gruplari, iliskiler, mesaijlar, story’ler...
Ama temas yok. Herkesle konusur, kimseyle gergekten bulusamazsin. Flea-
bag'in kameraya bakti§r anlar, Euphoria'daki gengler, ayni masada oturup
birbirine ulasamayan ciftler.. Modern dunyanin en yaygin yalnizligi budur.
"Bu kadar insan yalnizken nasil bu kadar insan yalniz" klisesinin gébekbagdi
tam da bu yalnizlikta gémalo kanimca.

Bazi yalnizliklar ise bize zorla giydirilir. Joker'in Arthur Fleck'i, kalabalik bir
sehirde goérinmezlesirken yalnizligin en zalim bigimini yasar: Dislanmanin,
kenara itilmenin yalnizh§i. Taxi Driverda Travis Bickle, New York'un kalaba-
iginda kendi siddetli yalnizigiyla bas basa kalir. Kocasi Zafer'i ararken kay-
bolan Fatma'nin gérinmezligi ve yalnizhig, yolculugu boyunca tek yol arka-
dasidir. Alt katlarda yasayan Parasite karakterleri gibi yalnizliga mahkdm
edilenlere giydirilen yalnizlik bahsettigimiz. Bu insanlar yalniz olduklari igin
degil, yok sayildiklari i¢in yalnizdir. "Buradayim” dersin ama kimse bakmaz.
Kimligini, benligini beyaz bir kumas pargasi gibi géndere ¢ekip sallarsin an-
cak goren olmaz. Bu yalnizlik zamanla 6fkeye, bazen de i¢ten ige ¢cirumeye
donusur. Bazen de Shoplifters'taki gibi toplum disina dusmuslerin birbirine
tutunarak yasamasina sebep olur.

Komediler bile yalnizligi saklayamaz. Friends'te Chandler'in ironik sakala-
r, kahkahalarin arasinda saklanan bir yalnizhk kalkanidir. BoJack Horse-
man'da alayci mizahin ardinda yatan sey, kalabalik i¢inde yalniz bir ruhun
caresizligidir. The Office'in Michael Scott'l, her sakasinda aslinda baskala-
nyla bag kuramamanin yalnizligini haykirir.

Yalnizlik bazen bir siinak, bazen bir cezadir. Kimi zaman kendi tercihleri-
mizle ¢agirdigimiz bir dost, kimi zaman kalabalik iginde ansizin Uzerimize
¢oken bir gélge. Kimi zaman bir sevgilinin yanindaki sessizlik, bazen de bas-
kalarinin bize reva gérddgu bir hal. Sevgililer GunU ayi bize surekli "birlikte”
olmayi fisildarken belki de durup sunu sormak gerekir: Yalniz olmaktan uta-
niyor muyuz yoksa yalnizh§imizi tanimadigimiz i¢in mi bu kadar yoruluyo-
ruz? Cunku belki de mesele yalnizliktan kagmak degil; onun seklini bilmek,
adini koymak. Ve en basta o soruyla yuzlesmek:

Sen hangi yalnizsin?
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LOVE IN THE AFTERNOON’U HALA BU KADAR OZEL
YAPAN SEY BELKI DE BU: IZLEDIKTEN SONRA
AKILDA KALAN BIR REPLIKTEN COK, ICTE KALAN
BIR HIS VAR. UNIVERSITEDEN SONRA BIRGOK KEZ
IZLEDIM VE YEPYENI HISLER YASADIM. YASIM VE
YASADIKLARIM DEGISTIKCE FILM.SANKI BENIMLE
KUcULDU VE BUYUDU.




ok kisinin aksine ben her buyk filmin bir manifesto tasimak, donyay agiklamak ya
da agirhk ve ciddiyetle kendi 6nemini ilan etmek zorunda olmadigini dustntyorum.
Bazi filmler ¢ok basit bir tonda ilerler ama etkileri ¢ok derindir. Ne yasadigina, nasil
ve neden yasadigina veya asla yasamamis olmana bagli olarak ufacik bir séz veya bir
sahne muthis etkileyici olabilir.
Love in the Afternoon'u ilk kez Universitedeyken izlemistim sanirnnm. Muhtemelen ders ¢ikisi,
kafasi biraz dolu, kalbi agik bir halde. O zamanlar tam olarak neye dokundugunu anlayama-
mistim cUnkU klasik bir ask filmiydi ama film, icimde bir yere oturmustu. Yillar sonra tekrar iz-
leyince anladim ki bu film aski anlatmiyor; askin insanin Ustinde biraktigi o ifade edilmesi zor
etkiyi anlatiyor. Sanki biraz insanlarin yetiskinlige dayanabilmek i¢in kendilerine anlattiklari ve
inandiklar masallar gibi.

Burada buyuk laflar edilmiyor. Muhtesem bir Paris fonu var ama kartpostal gibi degil; daha
¢cok karakterlere ve hislerine eslik eden bir sehir gibi. Geng, merakl, biraz hayalperest Ariane
ile her geng kizin uzak durmasi gereken Frank'in yolu kesisiyor. Hikéye ¢ok basit gibi duruyor,
sonu ¢ok belli gibi ama karsi koyamiyorsun heyecanina, o tanidik gelen hayranhga, aska...

Audrey Hepburn't izlerken sunu hissediyorsun: Masumiyet, saf olmak demek degil. Zeki, sezgi-
sel ve son derece gUg¢lu, esprili bir hal. Gary Cooper ise tam tersi bir yerden geliyor; cok gérmus,
¢ok yasamis, biraz da kalbini kapatmis. Film tam bu iki halin arasinda duruyor. Ne sagma bir
romantizm ve pembe bir pamuk sekeri, ne de "hayat ¢ok acimasiz” diyen dramatik, yorucu bir
gergekgilik.

Askin saf ve hayranlikla harmanlanan iyilestirici gict de tam burada devreye giriyor. Kim kimi
kurtariyor belli degil ama ikisi de degisiyor.

Paris sokaklari, mozikler, sessizlikler... Hepsi yerli yerinde. Film bagirmiyor, acele etmiyor. "Og-
leden sonra” muhtesem. Ask i¢in her zaman dogru bir saat var. Geg degil, erken degil. Sadece
geldigi an dogru.

Love in the Afternoon'u hélé bu kadar ézel yapan sey belki de bu: izledikten sonra akilda kalan
bir replikten ¢ok, i¢te kalan bir his var. Universiteden sonra bir¢ok kez izledim ve yepyeni hisler
yasadim. Yasim ve yasadiklarim degistikge film sanki benimle kU¢UldU ve bUyudo.

Ask bazen onunla ilgili kurdugun hayaller ya da sonunda ne olacagi degildir; asil mesele, o
surecgte sana yasattiklaridir. O beklenmedik heyecan, kalbin bir an durup sonra hizlanmasi,
insanin fark etmeden dedismesi... Buyuk laflara, yuksek sesle séylenen "seni seviyorum”lara her
zaman ihtiyag yoktur. Bazen bir bakis, kigtk bir espri, masum bir oyun ya da yarim kalan bir
cumle ¢ok daha fazlasini anlatir. Love in the Afternoon'da beni en ¢ok etkileyen de bu: Askin
bagirmadan da derinden hissedilebildigini bilmek.

COOPER  HEPBURN CHEVALIER
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TOKSIK MASKULENLIGIN ORTASINDA UMUTLU BIR QUEER ANLATI, TEMSIL TARTISMALARI
VE SOSYAL MEDYANIN BITMEYEN PARMAK SALLAMASI.. HEATED RIVALRY, NEDEN
SADECE IZLENIP GECILECEK BIR DIZI OLMADIGINI FAZLASIYLA KANITLIYOR.

+YAZI_//_OBEN BUDAKJr

M n bastan séyleyeyim: Ben bUyUk bir LGBTQIA+ ede-

~ biyati tutkunu degilim. Yillar iginde sayisiz film izle-
. dim ve kitap okudum; ama bunlarin yizde 90'inda
pompalanan o imkansiz ask hissi icime fenalik getirir.

e Guzel giftler vardir elbette; fakat mutlaka yas farki,
c;evresel baski, hastalik ya da kader devreye girer ve kavusamazlar.
LGBTQIA+ hikéyeleriyle keyifli vakit gegirecegim diye oturur, ken-
dimi aglarken bulurum. Hayat zaten yeterince agirken ekstra dram
dozuna hig ihtiyacim olmadi agikgasi. Ustelik sirf “insanlar aglata-
hm" diye yapilmis yapimlarin yapayhgi bana hi¢bir zaman gegme-
di. Sirf bu yuzden Babam ve Oglum'da bile fenalik gegirmis biriyim.

- oy
‘ ‘ - t Derken gegen hafta sonu, gotik metal seven, iki aylik hamile kom-

sum bana dénop, "Heated Rivalry'yi izledin mi?" diye sordu. iste o
an, bu diziyi izlemem gerektigini fark eftim. Ve evet, neden bu ka-
dar konusuldugunu sezonu bitirince daha net anladim.
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Heated Rivalry, spor dunyasinin o toksik maskulenligini alp
yerine pozitif, gu¢lU ve sahici bir LGBTQIA+ temsili koyuyor.
Shane ve llya Uzerinden kimlik, gizlilik, korku ve cesaret gibi
meseleleri zaman zaman sert ama nihayetinde umutlu bir yer-
den anlatiyor. Bu yalnizca bir ask hikéyesi degil; sporun erkek
egemen alanlarinda escinsel olmanin toplumsal, kisisel ve
profesyonel bedellerine dair ciddi bir yuzlesme. Ustelik bunu
trajedi pornosuna g¢evirmeden yapiyor. Aglatmak i¢in degil,
iyilestirmek i¢in var. Oyunculuklar guglt, diyaloglar gergek-
¢i, yakinlk sahneleri ise yogun ama riza temelli ve asla ucuz
degil. Bu da izleyicide rahatsiz edici bir izleme hissi yerine, ka-
rakterlerle sahici bir bag kurma duygusu yaratiyor. Zaten di-
zinin bu kadar yanki uyandirmasinin sebeplerinden biri de bu.

Ama tam burada baska bir sorun baslhyor.

Gergek hayatta héld ¢cok fazla nefret ve ayrimceilikla muca-
dele eden sayisiz escinsel ¢ift varken, insanlarin oyuncular
"gercek hayatta da birlikte mi?" diye saplantili sekilde shiple-
mesi bana fazlasiyla rahatsiz edici geliyor. Bunun bUyk 6l-
cUde cinsel ¢cekimden beslendigini biliyorum ama bu durum
ister istemez isi sdomuruye ve réntgencilige kaydiriyor. Daha
da kotUsU, oyuncularin escinsel rol oynuyorsa mutlaka es-
cinsel olmasi gerektigi fikrini besliyor. E§er yalnizca escinsel
oyuncular bu rolleri oynarsa bu insanlara baska karakterler-
de alan tanimamis olursunuz. Trans oyuncularin trans rollere
hapsedilmesi meselesi de tam olarak bu yUzden problemli.
Temsil dnemli, evet, ama bu bir kafese dénismemeli.

Kit Connor'in Heartstopperdaki bisekstuel roli yUzunden
maruz kaldigi ling halé aklimda. Baskilar éyle bir hal almist
ki oyuncu heniz 18 yasindayken, hazir olmadan cinsel y6-
nelimini agiklamak zorunda birakilmisti. Hudson'in yénelimi
umurumda degil; ama heteroseksielse bu da gayet iyi. Kasli,
erkeksi, heteroseksuel bir erkegin escinsel bir karakteri oynar-
ken gayet rahat davranmasi, giderek zehirlenen bu erkeklik
dunyasinda olumlu bir kirlma. insanlarin biraz Twitter'dan
cikip ayaklarini gimlere basip Uzerlerindeki elektrigi atmalari
gerekiyor. Havasiz odalarda, kétu besinler alip sosyal med-
yaya bir sey sallayarak gegen gunler ister istemez psikoloji-
lerini bozuyor.

Yine de sunu inkdr edemem: Dizinin etrafinda dénen yorum-
lar inanilmaz guclo. "Bu diziyi izlemek beni, kendime ve ar-
kadaslarima karsi daha agik olmaya cesaretlendirdi” diyen
gencleri okumak ¢ok 6nemli. Ozellikle bizim gibi Glkelerde,
gey starlarin buytk kismi hald “straight gérunebilmek” igin
kimseyi ikna etmeyen iliskiler yasarken cesaret alacak rol
modelleri o kadar az ki. Olanlarin da cesareti herkese yeter,
orasi ayri tabii.

Sonug olarak dizinin tOm Ulkelerde birinci siraya oturdugunu
gérmek escinsel hikdyelerin genele yayildigini gérmek adi-
na heyecan verici. izleyicinin begenilerine givenen, kaynak
kitaba saygi duyan ve yeni yeteneklere sans veren yapim sir-
ketine de tesekkUr etmek lazim. Benligini koruma icgUdUsuy-
le hayatta kalma arzusu arasindaki micadele ¢ok gergekgi
anlatilmis. Sonugta herkesin hayati kendine. Bazi insanlar,
kimin kimi sevdigine ve oynadigi role ne kadar "uygun” ol-
duguna bu kadar hevesle burnunu sokmasa keske. Zira bas-
kalarinin hayatlarini didik didik etmeye bu kadar merakli
olanlarin kendi hikéyeleri biraz kurcalansa ortaya neler dé-
kulecegini tahmin etmek zor degil.

Heated Rivalry'nin asil basarisi da burada yatiyor belki. Kim-
seyi ikna etmeye ¢alismadan, kimseye parmak sallamadan
sadece sunu hatirlatiyor: insanlar var, hayatlar var ve hepsi
sayglyi hak ediyor. Gerisi zaten fazlalik.
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MUTLAKA OKUMANIZ GEREKEN 50 POLISIYE YAZARINDAN BiRi,
ITALYAN POLISIYESININ USTASI ANDREA CAMILLERI.

ANDREA CAMILLERI iLE BUTUNLESMi§, TUM DUNYADA TANINAN
KOMISER SALVO MONTALBANO.
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EP] == casting
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KOSEYATZISI

TURKIYE'DE CAST
MESELESI, GENCLIK
TAKINTISI VE CASTING
TOPLANTISINDA ASK
YARATMA CABALARI

'VAZI_//_YASEMIN SEFIK
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BANA CAST'IN MI VAR?

Turkiye'de bir yapimin kaderini ne belirliyor diye sorsam ¢ogu
insan, senaryo der. Yonetmen der. Oyunculuk der. Keske 6yle
olsa. Bizde ¢ogu zaman tek bir soru her seyin énUne gegiyor:
Bana cast'in mi var?

Bu soru bir merak degil. Bir sohbet baslangici hi¢ degil. Bu
soru, hikayeyi daha dinlemeden verilen bir karar. Kapiyr agan
bir anahtar da degil, kapinin ta kendisi. Cast yoksa hikdye
yok. Hikdye yoksa konusacak bir sey de yok.

Eskiden cast dedigin sey, role en uygun oyuncunun bulunma-
stydi. Karaktere bakilirdi. Hikéyeye bakilirdi. Oyuncunun din-
yasina bakilirdi. Simdi cast, hikdyenin 6nine gegmis durum-
da. Artik &nce hikaye anlatilmiyor. Once isimler séyleniyor.
Senaryonun ne anlattigr degil, kimlerin oynadigr konusuluyor.
Hatta bazen kimlerin oynayabilecegi bile degil, kimlerin tani-
dik oldugu.

Bir karakter yaziliyor. Senarist ofurmus, dUstnmus, karakterin
ge¢misini kurmus, travmasini yazmis, neden éyle davrandigini
anlamaya ¢alismis. Sonra toplantida biri ¢ikip diyor ki, “Ama
bu biraz daha geng olsa ya!” Karakter kirk bes yasinda. Hayat
gormus. Bir sUru sey yasamis. Ama olsun, biraz daha geng.
Neden? Cunku genglik satiyor. Ne sattigi ¢cok net degil ama
satiyor iste. Herkes buna inanmis durumda.

DiUnyada geng oyuncular oynuyor, evet. Ama geng olduklari
icin degil, iyi olduklari igin. Bizde ise genglik neredeyse bash
basina bir kriter. Oyunculuk onun arkasindan geliyor. Hatta
bazen hi¢ gelmiyor. Geng demek potansiyel demek. Potan-
siyel demek ucuz demek. Ucuz demek risk yok demek. Risk
yok demek de herkesin kendini givende hissetmesi demek. Bu
denklemde oyunculuga pek yer kalmiyor.

Audition meselesine gelince... Bir zamanlar audition kutsal-
di. Oyuncunun alaniydi. Hazirhdiydi. Ben buradayim, deme
anitydi. $imdi audition ¢ogu zaman formalite. Ya da hig¢ yok.
"Audition yapmayalim, zaten kafamizda biri var,” deniyor. O
kafadaki biri role uyuyor mu, hikdyeye yakisiyor mu, karakter-
le yan yana durunca egreti duruyor mu, bunlar ¢ok konusul-
muyor. CunkU kafada var. O kafanin igiyle de kimse tartismak
istemiyor.

O yuzden audition, yani “odisin” dedigimiz sey, gitgide fasa
fiso hale geliyor.




Tanidik meselesi isin en can alict noktasi. Turkiye'de sifirdan
oyuncu olmak neredeyse imkdnsiz. Sistem kapali devre ¢ali-
styor. Tanidiklikla kimi zaman bir is aliniyor. Hatta tanidigin
tanidigi bir is aliyor. Tanidiginin tanidiginin sevgilisi de bir se-
kilde isin i¢ine giriyor. Ama egitimli, yetenekli, hazir ama sifir
bir oyuncuysan ilk sorulan soru su oluyor: Daha 6nce bir seyde
oynadi mi? Oynamadiysa risk. Peki, nasil oynayacak? Birinin
ona ilk sansi vermesi gerekmiyor mu? O kisim genelde havada
kaliyor.

Taninmislik meselesi de bash basina bir sorun. Yanlis yerde
kullanilan taninmishk, yapimi yukari gekmez, tam tersine ¢6-
kertebilir. Bir karakter var. Hikéyenin tonu belli. Duygusu belli.
Ama sirf taniniyor diye o role yanlis bir oyuncu koyuldugunda
seyirci karakteri degil, oyuncuyu izliyor. HikGyeden kopuyor.
inandiricilik kalmiyor. Ama bunu toplantida kimse yiksek ses-
le séylemiyor. CUnkU taninmis. Taninmishk bazen elestiriden
muaf bir zirh gibi ¢calisiyor.

Bir de Turkiye'nin bitmeyen ¢ift yaratma meselesi var. Hikdye
ask Uzerine kuruluysa refleks gok net: iki Unlu koyalim, gerisi
tamam. Kimya var mi, bu iki insan yan yana gelince gergek-
ten bir sey oluyor mu, birbirine baktiklarinda bir duygu gegi-
yor mu? Bunlar ikinci hatta U¢unci planda kaliyor. Ask sanki
iki bilinen yuzi yan yana koyunca otomatik ¢ikan bir seymis
gibi davraniliyor.

Asil tuhaf olan su ki, bu ¢iftler cogu zaman hikéyeden degil,
casting toplantisindan doguyor. Masanin etrafinda oturulu-

n i

yor, isimler séyleniyor, "bunlar iyi durur”, "bunlar yakisir’, "bu-
nun kitlesi var’, "6burt de ¢ok taniniyor” deniyor. Ask orada,
toplanti odasinda yaratilmaya ¢alisiliyor. Oysa ask yaziyla
olur, bakisla olur, sessizlikle olur, catismayla olur. Casting su-
numuyla olmaz.

Ama bizde oluyor sayihyor.

Sonugta ekranda birbirine dokunamayan, 6pusurken yabanci
duran, kavga ederken bile mesafeli iki insan izliyoruz. Hiké-

YANLIS CAST GENELDE GOK ERKEN BELLI OLUYOR. ye, ask diyor ama gérunti yan yana durmaya calisan iki ayri

SETE CIKINCA BELLI. KURGUYA GIRINCE DAHA DA kariyer gibj. Yine de kimse bunu dile getirmiyor. Cunki ikisi
. .. . L de Unlu. Afiste duruyorlar. Pazarlama tamam. Sonra o tanidik

BELLT. AMA DEGISTIRILMEZ. CUNKU ZAMAN YOK. soru geliyor: Seyirci neden baglanmadi?

CUNKU USENME VAR. CUNKU SIMDI MI UGRASACAGIZ o . . _

. . ) ) . ) ) Hikdyeyle uyumsuzluk meselesinin en guzel 6rneklerinden
DENIYOR. BIR SEKILDE GIDER DENIYOR. GITMIVOR. biri de su meshur "kizil" ariyoruz cumlesi. Toplantida biri diyor
HICBIR ZAMAN GITMIVOR. AMA HERKES BUNU ki, kizil birini aryoruz. Bir oyuncu geliyor. Eneriisi uygun. Ka-

_ _ ] rakterle uyuyor. Sonra deniyor ki "Ama bu kizil degil ya!" Ne
SONRADAN, IS BITTIKTEN SONRA KONUSMAYI anyorduk? Kizil. Ne geldi? Ama kafadaki kizil gergek hayatta
SEVIVYOR. yok. Degisim de zormus gibi bir hal aliyor.

Aranan sey bir renk degil, bir hayal. O hayal bulunamayinca
herkes birbirine bakiyor ama kimse sistemi sorgulamiyor.

Yanhs cast genelde ¢ok erken belli oluyor. Sete ¢ikinca belli.
Kurguya girince daha da belli. Ama degistirilmez. Cunku za-
man yok. Cunkt Usenme var. CunkU simdi mi ugrasacagiz de-
niyor. Bir sekilde gider deniyor. Gitmiyor. Hi¢cbir zaman gitmi-
yor. Ama herkes bunu sonradan, is bittikten sonra konusmayi
seviyor.

Sonug olarak Turkiye'de cast var ama hikdye ¢ogu zaman
arkada kalyor. Oyuncu var ama karakter yok. Taninirlik var
ama uyum yok. Ask var deniyor ama kimya yok. Sonra da niye
tutmadi diye soruluyor. Belki de bastan yanlis soruyu sordu-
gumuz i¢indir. Bana cast'in mi var yerine, bu hikéye ne anlati-
yor diye sormadigimiz igin.

Oyunculuk vitrin isi degil. Cast dekor degil. Genglik yetenek
demek degil. Tanidik olmak bir avantaj olabilir ama tek kriter
haline gelirse sektér kendi kendini yormaktan baska bir sey
yapmaz. Ayni hatalar tekrar edilir, ayni sorular sorulur, ayni
saskinliklar yasanir. Buna ragmen her yeni projede sanki ilk
defa oluyormus gibi davranilir. Yine de halé iyi oyuncular var.
Hala iyi hikayeler var. Ve héla casting toplantisinda ask ya-
ratilabilecegine inanmak yerine, hikéyenin gergekten bir sey
anlatmasi gerektigini dusunen insanlar var.

Azlar ama varlar.
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ASK HALA VAR; SEHIRDE KALAN, ZAMANA YAYILAN HIiKAYELER

ASK ARTIK KENDINI ISPATLAMIYOR
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YAZI_//_CENGIZHAN OZCAN - sanatci, mimar ve kreatif direktdrdiir.
Calismalari mekén, zaman ve duygu iliskisi etrafinda §ekillenir.4F




sk bir suredir daha sakin.

Daha az konusuyor, daha az iddia ediyor. BUyUk

cumleler kurmak, herkese kendini géstermek, ken-

dini kanitlamak istemiyor. Onun yerine kalmayi,

eslik etmeyi, birlikte akmayi segiyor. Gurultuden

uzak, daha ice dénuk ama bir o kadar da sahici bir
hali var. Belki bu yuzden daha az fark ediliyor ama tam da bu
nedenle daha gergek hissediliyor.
Her seyin hizlandigi bir donyada askin yavaslamasi tesaduf
degil. iliskiler artik bir performans alani olmaktan gikiyor. Gés-
terilen degil, yasanan; anlatilan degil, hissedilen bir deneyime
dénusuyor. Ask artik "nasil géronduguyle” degil, "nasil sordu-
guyle" ilgileniyor.
14 Subat yaklastiginda romantizm hélé ¢ogu zaman tek bir ana
indirgeniyor. Bir aksam, bir masa, bir jest... Oysa son dénemde
dizilerde ve filmlerde anlatilan bazi ask hikayeleri bu fikre itiraz
ediyor. Aski bir gune degil, zamana yayiyor. Bir anin i¢ine sikis-
tirmak yerine, sUrecin kendisini merkeze ahyor.

YENI ASK HIKAYELERININ DilLi

BugUnun ask anlatilart daha yumusak bir dil kuruyor. Dramatik
catismalar, yuksek sesli vedalar, sert kirllmalar yerini kigtk an-
lara birakiyor. Karsilasmalar, birlikte yurtyusler, suskunluklar,
beklemeler... Ask artik bir sonug degil; bir hal gibi anlatiliyor.
Bu hikéyelerde hiz bir zorunluluk degil. Aksine yavaslamak an-
latinin en guclt tarafina dénustyor. izleyiciye iyi gelen, nefes
aldiran bir ritim kuruluyor. Ask aceleyle tUketilmiyor; zamanla
derinlesiyor. Bu da onu daha yasanabilir kiliyor.

Yeni ask hikayeleri izleyiciyi ikna etmeye ¢alismiyor. Buyuk id-
dialar ortaya atmiyor. Sadece taniklik etmeyi teklif ediyor. Ve
belki de bu ytozden daha kalici bir etki birakiyor.

RUZGARA BIRAK: AYNI RITMI YAKALAYABILMEK

Hande Ergel ve Baris Ardug'un Ruzgdra Birak filminde izledi-
gimiz ask, bu yeni anlati dilinin igcinden doguyor. Film boyunca
her sey biraz hafif, biraz sakin. Karakterler birbirine yaklasir-
ken bUyUk hamleler yapmiyor. Kimse hizlanmak istemiyor; ayni
tempoda yUrumek yeterli oluyor.

Filmdeki mekénlar bu ritmi destekliyor. Acik alanlar, rozgarin
hissedildigi sahneler, denizle kurulan temas.. Mekén burada
yalnizca bir fon degil; iliskinin temposunu belirleyen aktif bir
unsur. Ferahlik sadece goérontude degil, iliskide de hissediliyor.
Kimse sikismiyor, kimse acele etmiyor.

Bu ask, birlikte olmayi bir mucadeleye dénustormiyor. Boyuk
kararlar, dramatik yUzlesmeler yok. Yan yana durmak, ayni
manzaraya bakmak, ayni sessizligi paylasmak yeterli oluyor.

BOSLUKLA KURULAN YAKINLIK

Ruzgéra Birak'ta dikkat ceken en gU¢lt unsurlardan biri, yakin-
hgin mesafeyle birlikte var olabilmesi. Karakterler birbirine su-
rekli temas etmek zorunda degil. Arada kalan bosluklar iliskiyi
zayiflatmiyor; aksine gUg¢lendiriyor.

Film, aski yogunlastirmak i¢in daraltmiyor. Alan taniyor. Bu
alan, duygunun nefes almasini sagliyor. Belki de bu yUzden iz-
lerken insanin i¢i agiliyor. Ask burada yorucu degil; sakinlesti-
rici bir hal aliyor.

Bu yaklasim, gunumoz iliskilerine dair dnemli bir sey soylUyor:
Yakinlik, surekli yan yana olmakla degil; karsilikli alan tanimak-
la da kurulabiliyor.
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ZAMANA YAYILAN BIRLIKTELIK

Filmde ask hizli bir sonug¢la taglandiriimiyor. Bir anda olup bit-
miyor. Zamanla, yavas yavas yerlesiyor. Bu da hikayeyi daha
inandirici kiliyor. CunkU gergek hayatta da ¢ogu ask boyle iler-
liyor. BuyUk fark edisler yerine kigUk alismalarla, sessiz kabul-
lenislerle derinlesiyor.

Bu anlati, 14 Subatin romantik beklentisine baska bir yerden
cevap veriyor. Askin tek bir gecede yasanmasi gerekmiyor. Hat-
ta belki de ask, tek bir geceye sigmadiginda anlam kazaniyor.

ISTANBUL ICIN SON CAGRI:

SEHRIN RITMIYLE AKAN ASK

Istanbul igin Son Cagri ise aski cok daha hareketli bir yerden
ele aliyor. Burada tempo yuksek, zaman sinirh, anlar gegici.
Ama duygular sasirtici bigimde net.

Film, aski sehirden ayri dustnmuyor. Oteller, sokaklar, asan-
sorler, gegici duraklar... Her sey hareket halinde. Karakterler de
oyle. Ama bu hareket yuzeysel degil. Sehrin temposu, iki insan
arasindaki ¢cekimi daha gérunir hale getiriyor.

istanbul burada sadece bir arka plan degil; askin hizini ve yo-
gunlugunu belirleyen bir gu¢ gibi ¢alisiyor.

GECICi MEKANLARDA GERCEK HISLER

Filmin en gU¢lu yanlarindan biri, gegici mekdnlarda kurulan
baglar. Otel odalar kalici bir "yuva" hissi sunmuyor belki ama
samimi bir yakinhk yaratiyor. Ask burada guvenli bir alan degil;
cesaret isteyen bir karsilasma.

Her seyin gegici oldugu bir ortamda hissetmek duyguyu daha
yogun hale getiriyor. CunkU kaybolma ihtimali var. Ve tam da
bu ihtimal, yasanan ani daha dederli kiliyor.

ANIN iCINE SIGAN ASK

Istanbul Igin Son Cagri, askin her zaman uzun vadeli planlarla
yasanmadigini hatirlatiyor. Bazen tek bir an yeterli oluyor. Bir
bakis, bir konusma, kisa ama yogun bir yakinlik...

Bu, yasanan seyin yUzeysel oldugu anlamina gelmiyor. Ask bu-
rada hizli ama sahici. Riskli ama dUrust. Kalici olmak zorunda
degdil ama gergek.

IKi FARKLI HIKAYE, AYNI UMUT

Ruzgéra Birak ve istanbul icin Son Cagri birbirinden ¢ok farkl
iki ask hikdayesi anlatiyor. Biri sakin ve zamana yayilan bir bir-
likteligi, digeri yogun ve ana sikisan bir karsilasmayi ele aliyor.
Ama ortak bir yerde bulusuyorlar: Ask hald mumkon.

Biri guvenle, digeri cesaretle ilerliyor. Ama ikisi de askin halé
yasanabildigini séylUyor.

SEHIR, ZAMAN VE BIRLIKTE OLMA HALI

Bu hikéyelerde mekdnlar yalnizca bir dekor degil. Duygularin
hizini, yogunlugunu ve suresini belirleyen unsurlar. Genis alan-
lar rahatlatiyor, gegici duraklar yogunlastiriyor. Ama higbir za-
man duygu, mekanin 6nine gegmiyor.

Asil mesele birlikte olabilmek. Ayni anda, ayni sehirde, ayni
duyguda bulusabilmek.

14 SUBAT'A DAIR BASKA BiR DUSUNCE

Bu filmler 14 Subat'i suslemiyor. Onu yeniden tanimliyor. Aski
tek bir gine sikistirmadan, zamana yayarak dostnmeyi éneri-
yor. Bir masaya, bir hediyeye ya da tek bir aksama indirgeme-
den...

Bazen ayni ritimde yurimek, bazen ayni sehirde kisa bir ani
paylasmak yeterli oluyor.

Romantizm burada gésteristen degil, fark edilmeden buyuyen
bir yakinhktan doguyor.

ASKIN BUGUNKU HALI

Ask hald var. Sessizce ilerleyen bir yuriyUste, sehrin iginde kay-
bolan bir gecede, acele edilmeden kurulan bir bagda...

Belki artik kendini ispatlamiyor. Ama tam da bu yuzden daha
gergek.

Ve belki de bugun, askin haléd var oldugunu hissetmek her sey-
den daha romantik.
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—ATIRLADISIMIZ SAHNE NI
OUYDUGUMUZ NMIUZIK n\i?
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TITANIC'TE JACK \VE
ROSE’'U DUSUNDUJGUNUZIDE
GEMININ PRUN/ASIND A ACIL AN
FOLL.AR NI GELIR AKLIMIZA
YOKSA O YUKSELEN NMELODI
N1i? YA DA SOYLE SORAYIN,
O NMELODILER OLMASA BU
SAHNEYI HATIRLAR NMIYIDIK?
PIXIES'OEN “\V\V/HERE IS NY
NIND’l HER MDUYUSUNUZIDA
FIGHT CLUB’'IN FINALINE
ISINNLANMINY OR NMUSWUNUZ?

BU SAHNELERIN COGUJ,

G ORUNTWDEN COK NMUZIKLE
HAFIZANIZIDA YER EDER.
CUNKU SINEMA \V/E DIiZILERDE
NUZIK YWALNIZCA ESLIK EDEN
BIiR WUNSWUR [DEGIL; RESNIEN
SAHNENIN DUYESUSAL
OMURGASI. PEKI, NMUZIK
OLMASAY DI BU SAHNELERI
BU KADAR NET HATIRLAR
NIYDIK?




izi ve filmlerde kullanilan sarkilarin/muziklerin, sah-
D neleri hafizamiza kazimasindaki rolon0 yok saya-
mayiz. BUtun mevzu gectigimiz ginlerde ge¢ de olsa
basladigim Tell Me Lies dizisinin ilk sezonunun 9. b6lUmunde, nis-

peten etkileyici bir sashnede Radiohead'in “Everything In Its Right
Place” sarkisini duymam ve Ustine dustnmemle basladi...

Bir sahneyi neden hatirlanz? Gézumuze ¢arpan bir goérunti yo-
zinden mi yoksa kulagimiza kazinan birka¢ nota sayesinde mi?
Bazi sarkilar zaten duygularimiz ve yasadiklarimizla hafizamizda
yer edinmisken bir de kendimizi kaptirdigimiz dizi ya da filmlerde
karsimiza ¢ikinca yerleri iyice perginleniyor. Karakterlerin yer yer
sinirimizi bozdugu Tell Me Lies dizisinde (sarki se¢imlerinin genel
olarak ¢ok iyi oldugunu séylemeliyim) Radiohead - "Everything
In Its Right Place” sarkisi ¢aldiginda direkt bunu dostndm. Pip-
pa odadan gider, Stephen deseniz yine dayaklik ve Thom Yor-
ke'un nefis sesi sahneyi de bizi de sarip sarmalar. Sadece orada
mi? The Day of The Jackal'n 1. b6lumunde de karsimiza bu sarki
cikar, Vanilla Sky'in agilisinda da.. Ya da Daredevil'in ilk sezo-
nunun 9. bélumunde, Daredevil'in savas ilan ettigi ve Fisk'in ha-
pisanede gosterildigi sahnede de... Lost'ta, Nip/Tuck'ta ve daha
bir¢cok yerde. Sizi bilmem ama muzikler bende direkt flashback
etkisi yaratiyor. Kendi anilarima, filmlerin/dizilerin o sahnelerine
dontyorum. Tell Me Lies izlerken kendimi Vanilla Sky dosunor-
ken bulabiliyorum. Ve biliyorum, yalniz degilim.

Titanic'te Jack ve Rose'v dusindigumuizde geminin pruvasinda
acilan kollar mi gelir akhmiza yoksa o yukselen melodi mi? Ya da
soyle sorayim, o melodiler olmasa bu sahneyi hatirlar miydik?
Pixies'den "Where Is My Mind"i her duyusunuzda Fight Club'in
finaline 1sinlanmiyor musunuz? Bu sahnelerin ¢odu, géruntiden
¢ok, muzikle hafizamizda yer eder. CUnky sinema ve dizilerde
muUzik yalnizca eslik eden bir unsur degil; resmen sahnenin duy-
gusal omurgasi. Peki, mizik olmasaydi bu sahneleri bu kadar net
hatirlar miydik?
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DUYGU YAPISTIRICISI: MUZIK

Sinema tarihinin erken dénemlerinden beri mozik, anlatinin gizli
tastyicisi. Beyinde duygularla ve uzun sureli hafizayla iliskili olan
limbik (bazi kelimeler komik degil mi) sistem, muzige dogrudan
tepki verir. Goruntu bilgi verir, mizik ise hissettirir ve insan zihni
bilgiden ¢ok duyguyu hatirlar. Yani bizim bu, "Ay, X sarkisi bana
sunlari hatirlatiyor”un bilimsel agiklamasi kaba taslak boyle.

Bu yUzden bir sahneyi degil, o sahnede hissettigimizi animsariz.
Yonetmenler de bunu ¢ok iyi bilir. Hatta ayni sahneyi moziksiz
izledigimizde neredeyse hicbir seye benzemez. Gerilim yumusar,
ask siradanlasir, kayiplar bile eksik kahr. Film muzigi teorisyeni
Claudia Gorbman da birgok makalesinde bunu isaret eder. (Hat-
ta bu tarz konulara merakliysaniz "Unheard Melodies: Narrative
Film Music” kitabini siddetle tavsiye ederim.) Mizik cogu zaman
"duyulmayan” ama hissedilen bir anlati katmanidir. Yani 6zonde
muzikle biz izleyiciler, farkinda olmadan hislerimiz konusunda
yonlendiriliyoruz. Hayatta da dyle degil mi? Oradaki fon muzigi-
nin kurasyonu bize kaliyor. Canimiz mi sikkin? Hop, dertli bir sar-
ki... Cok mu mutluyuz? Hadi evde tek basina dans...

NEDEN HEP AYNI SARKILAR?

YOK MU BASKA SARKILAR?

Bazi sarkilar vardir ki farkli film ve dizilerde defalarca karsimiza
cikar. Bunun sebebi tembellik degil, dUpeduz kolektif hafiza. Po-
puler bir sarki zaten kendi hikdyesini, duygusunu ve ¢agrisimini
tasir. Yonetmen igin bu, hazir bir duygusal bagaj demektir. Bu tek-
rarlar zamanla sarkilar birer “sahne arketipi"ne donUsturor. Artik
o muzik sadece bir sarki degildir; belirli bir ruh halinin kestirme
yoludur.

HiSSI NE? NEREDE DUYDUK?

Sinema ve dizi tarihinde bu etkiyi agik¢a gorebilecedimiz pek ¢ok
ornek var. Muhakkak atlayacagim sarki ¢ok olacaktir ama bir kis-
mina bakalm.

e 'Mad World' = Gary Jules: Yalnizlik, ice kapanis, varolussal
bosluk, ne ararsaniz bu sarkida. Orijinali Tears for Fears'a ait olsa
da Donnie Darko'daki haliyle hafizalara mih gibi islendi.

¢ '‘California Dreamin’ = The Mamas & The Papas: Yolculuk,
kagis, nostalji derken bu sarkinin Fringe'de sezon 4, bélum Tde,
Californication'da sezon 2, bélum Tde ya da Forrest Gump'ta,
Forrest'in Vietham'da yagmurun altinda Jenny'e mektup yazdigi
sahnede kullaniimasi tesaduf olamaz.

o 'Everybody’'s Got to Learn Sometime' = The Korgis: Bircok
kisinin hayatina Beck'le girmis olsa da orijinali The Korgis'e ait bu
sarki da bol bol karsimiza ¢ikti. Yonetmenlerin, "Geri donUso ol-
mayan anlar mi var? Patlatalim” dedigi cinsten bir sarki. Yer aldigi
herhangi bir yer Eternal Sunshine Of The Spotless Mind'in finalin-
deki gucinu geger mi? Sanmam. Ama Nip/Tuck'ta da birkag kez
karsimiza ¢ikti sarki.

¢ '‘Under Pressure' = Queen & David Bowie: Hangi birinden
bahsetsek bilemeyecedim kadar ¢ok kullanilan sarkilardan bir
tanesi. Ben yazayim siz de, "Aaa evet, dogru ya!” deyin :) After-
sun'da Calum ve Sophie dans ederken, Atomic Blonde'da Lorre-
ine'in Bremovich'i 6ldurtp otel odasini terk ettigi sahnede ya da
Scrubs'in 2. sezon 9. béluminde J.D., Carla ve Elliot'in unutulmaz
sahnesinde ve hatta The Simpsons'ta...

MUZIK OLMADAN HATIRLAR MIYDIK?

Bazi sahneleri evet; ama ¢ogunu hayir. Cinkt muzik, gérintinin
anlatamadidini resmen bize fisildiyor. Séylenmeyeni sdyluyor,
gosterilmeyeni hissettiriyor ve beynimize kaziyor. Bir sahneyi za-
mana karsi dayanikli kilan seyde gérsel ihtisamin yeri de bUyUk el-
bet ama muzik, duygusal izi degildir de nedir? Hatta belki de bazi
sahneleri gergekten hatirlamiyoruz. Sadece o mizik ¢aldiginda o
an hissettigimiz duyguyu yeniden yasiyoruz. iste, perdenin/ekra-
nin en gu¢lt buyusu de tam olarak burada bashyor...
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“SUREKLI KONFOR VE HAZ PESINDEYIZ. ACIDAN KACIYORUZ. EVET, BUZ BANYOSU YAPAN YA DA ULTRA
MARATON KOSAN KUCUK BIR AZINLIK VAR AMA TOPLUMUN GENELI ICIN HAYAT FAZLASIYLA KOLAY.
ACI, FIZIKSEL OLMAK ZORUNDA DEGIL. ZOR OLANI YAPMAK, SORUMLULUK ALMAK, ISTEMEDIGIN
SEYLERI DE YAPMAK INSANI OLGUNLASTIRIYOR?

d Stafford’ yillardir doganin en sert kosul-
larinda ¢ektigi belgesellerde izliyoruz. Issiz
adalarda, ormanlarin kalbinde, tek basina
ve sinirlarini zorlayarak...

Ancak bu kez nefesimizi tutmamizin sebebi
onun yalnizca fiziksel dayanikhligr degil. DMAX'te izleye-
cediniz Ed Stafford ile Cesaret Isteyen RitUeller'de gele-
neksel kabilelerin ergenlikten yetiskinlige gegis ritvellerini
deneyimlerken, asil hayatta kalma meselesinin insanin
toplulukla kurdugu iliski oldugunu hatirlatiyor. Unlo bel-
geselci bu sefer hayatta kalmanin 6tesine gegerek cesa-
ret, aci ve olgunlasma kavramlarini sorguluyor. Brezilya'da
saatler stren aci dolu rituellerden Afrika'daki efsanevi ce-
saret sinavlarina uzanan bu yolculukta Stafford, yalnizca
izleyen degil; bizzat deneyimleyen, sinanan ve dénusen bir
anlaticl.

Bu roportajda Ed Stafford'la acinin 6greticiligini, modern
dUnyanin olgunlasma krizini ve erkekligin yeniden tanim-
lanmasini konustuk.

Marooned ve First Man Out gibi programlarda seni do-
gayla savasirken izledik. Bu yeni projede sence asil zor-
luk neydi?

Hayatta kendine yetebilmek elbette ¢ok énemli ama tek
basina yeterli degil. Hayat, bireysel dayanikliliktan ¢ok,
insanlar arasindaki karsihkli bagimhhkla ilerliyor. Eger
birbirimizle gecinemezsek dunya islemez. Bu seri, hayat-
ta kalmayi birakiyorum anlamina gelmiyor, hatta su anda
yeni bir survival projesi i¢in yesil 1sik bekliyoruz. Ama son
yillarda beni daha ¢ok, yanlis anlasilan topluluklarin igine
girip onlarin donyasini gergekten anlamaya ¢alismak he-
yecanlandiriyor.

Bu projede fark ettim ki modern dunyada, 6zellikle batida,
islevsel bir ergenlikten yetiskinlige gecis ritUeli yok. Lider-
lerin bu kadar olgunlasmamis olmasinin sebeplerinden biri
de bu. Bu ritteller gu¢ gésterisi degil; gencligin bencilli-
ginden cikip yetiskinligin toplumsal sorumlulugunu kabul
etmeyi 6gretiyor.




“AMACIMIZ ASLA KIMSEYI EGZOTIKLESTIRMEK YA
DA ‘OTEKI GIBI GOSTERMEK DEGILDI. TAM TERSINE,
BU INSANLARIN DUNYASINDA YASAMANIN NASIL BIR
SEY OLDUGUNU GERCEKTEN ANLAMAYA CALISTIK.
BATI TOPLUMUNUN KAYBETTIGI AMA YENIDEN
KAZANABILECEGI COK SEY VAR?

Geleneksel kabile ritiellerini ekrana tasirken en biyik
etik sorumlulugun neydi?

Her zaman oldugu gibi en buyuk sorumluluk durustlok.
Eger yuzeyde kalirsaniz, acele ederseniz ya da yeterince
zaman tanimazsaniz o kiltdrden 6grenilecek her seyi ka-
cirirsiniz, bu da bUyk bir kayip olur. Amacimiz asla kim-
seyi egzotiklestirmek ya da "6teki” gibi gostermek degildi.
Tam tersine, bu insanlarin donyasinda yasamanin nasil bir
sey oldugunu gergekten anlamaya ¢alistik. Bati toplumu-
nun kaybettigi ama yeniden kazanabilecegdi ¢cok sey var.

Dil engelinin oldugu topluluklarda given kurmak nasil
bir siiregti?

Bazi lkelerde dili biliyordum; Ekvador'da ispanyolca,
Brezilya'da Portekizce konustum. Diger yerlerde ¢evirmen
vardi. Elbette ¢evirmenle konusmalk iliskileri zorlastiriyor.
Her sey G¢Uncu kisi Uzerinden ilerliyor. Ama bu da isin ger-
cegi. Her dili bilmeniz momkun degil.

Etiyopya bélumunde dil engelini saklomak yerine hika-
yenin pargasi haline getirdik. Kameraya dénip, "Burada
'merhaba’ nasil deniyor?” diye sormamin ekrana girece-
gini hi¢ dustnmemistim. Ama bu samimiyet bence given
duygusunu artiriyor.

Bu kilturlerde aci bir ceza degil, bir 6gretmen. Modern
dinyada acidan kagmamiz bizi neye déniistiriyor?

Surekli konfor ve haz pesindeyiz. Acidan kagiyoruz. Evet,
buz banyosu yapan ya da ultra maraton kosan kigtk bir
azinhk var ama toplumun geneli i¢in hayat fazlasiyla ko-

lay.

Acy, fiziksel olmak zorunda degil. Zor olani yapmak, so-
rumluluk almak, istemedigin seyleri de yapmak insani
olgunlastinyor. Brezilya'da birlikte rittele katldigim 12
yasindaki ¢cocuk bunu ¢ok iyi biliyordu. Aci ¢cekecegini bi-
liyordu, buna ragmen bilingli olarak istiyordu. Kimse onu
zorlamadi. iki yil boyunca annesine sormus, hazir olmayi
beklemisti. Bu tur ritGeller gergekten ise yariyor. insanlari
daha erken olgunlastiriyor.

Peki, bu zorlayici yolculugu bitirip eve dondiginde seni
en zorlayan sey ne oluyor? Sehir hayati mi, konfor mu,
modern hayatin hizi mi?

Acikcasi artik eve dondugumde buyuk bir uyum sorunu
yasamiyorum. Bu benim yeni normalim oldu. Yilda bir kez
dunyanin alti farkli noktasina gidiyorum, olaganistu de-
neyimler yasiyorum, sonra eve dénUp ¢ocuklarima sarili-
yorum.

Bu, kendimi ve isimi kicumsemek gibi gelmesin; bunun
icin son derece minnettarim. Ama 2013'te adada 60 gin
kaldigim zamanki gibi yikici bir etkisi yok artik. O dene-
yimden sonra terapiye gittim, ciddi bir psikolojik ¢6kus
yasadim. Zamanla gUg¢lendim ama bu bir zirh degil; daha
cok bilgelige benziyor. Ogrendiklerimi ginluk hayata
daha kolay entegre edebiliyorum artik.
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adi itiraf edelim; son zamanlarda dinledigimiz sarkilarin ¢ogu, sabah uyaninca
ictigimiz o hizli espresso gibi. Anlik bir ¢carpinti yapiyor ama tadi bes dakika
sonra agzimizda kalmiyor. Spotify listelerine bakiyorum, herkes bir "vibe" pesin-
de. Ama kimse "Askindan yandim, bittim, kol oldum” demiyor. Ne ara bu kadar
"cool” ve mesafeli olduk biz?

Hatirlayin o 90'lari, 2000'lerin basini... Bir sarki ¢ikardi, buttn sehir ayni anda efkér ya-
pardi. Sézler dyle "Hadi gel bize, takilalim bu gece” sighdinda degildi. Sairane bir dert
anlatma sanati vardi. Simdi ise sarkilar sanki WhatsApp mesaijlarindan derlenmis gibi:
"Gordum, begendim, yazdim, sildi” Peki, neden artik o dev ask sarkilari gelmiyor? Benden
sdylemesi, su¢ sadece muzisyenlerde degil, biraz da bizde.

Eskiden bir albumu alir, kapagini inceler, her sarkiyi sindire sindire dinlerdik. Simdi ise 15
saniyelik Reels videosunda sarkinin nakaratina tav olup gegiyoruz. Kimsenin alti dakikalik
bir senfonik pop eserine ayiracak sabri kalmadi. Tuketim hizi gittikge artiyor.

Ask artik bir "proje” gibi yonetiliyor. Stratejiler, ge¢c cevap vermeler, story izlemeler... Hal
bdyle olunca o derin acilar yerini "neyse, 5Snumuzdeki maglara bakacagdiz” sighgina birak-
t1. Duygu ekonomisinde enflasyon var.

O eski mesakkatli dénemler yok artik. Artik herkes evinde, bilgisayar basinda sarki yapi-
yor. O studyolardaki o "ruh”, o canli enstrumanlarin birbirine degen tinisi azaldi. Her sey
cok dijital, ¢ok steril.

Ask sarkisi dedigin, insanin bogazinda bir d0gum olusturur, elini telefona géturor (ama
sakin aramayin, o ayn!). Simdi ise muzik sadece arka planda ¢alan bir gurtlttye dénUstu.
Sanatgeilar “Tutar mi?” diye soruyor, "Acitir mi?” degil.

Hadi bakalim, simdi agin bir Sezen Aksu, bir Onno Tung bestesi... O kemanlar girmeye
basladiginda ne demek istedigimi anlayacaksiniz. Biz o ¢itayr o kadar yUksege koyduk
ki, simdiki "like" odakl besteler, altinda eziliyor. Biz derken, boomer kategorisine girdik ve
"nerede o eski zamanlar” demeye basladik bile. Bunlarin basinda da ask sarkilari geliyor.

S6zUn 6zU; dunya dijitallesti, asklar "DM" kutularina hapsoldu ve o buyuk acilar artik birer
"story” hiziyla tuketilip gegiliyor olabilir. Ama kalp halé o bildigimiz, kadim ritmiyle atiyor.
Belki de mesele sadece sarkilarin degismesi degil, bizim o “canimizi yakacak” derinlikteki
duygulardan korkmamizdir, kim bilir... Yine de umudumuzu kesmeyelim; bir sabah uyan-
digimizda bizi ilk notasiyla darmaduman edecek o yeni "basyapitl” kesfetmeyecegimizin
garantisi yok. O zamana kadar eski plaklara, tozlu kasetlere ve o cigerimizi séken Sezen
sarkilarina siginmaya devam... Hadi bakalim, takin kulakliklari ve kendinize bir iyilik yapip
en azindan bugun "hizli” degdil, “derin” hissedin. Cunk0 bazen en biyuk devrim, halé ger-
cekten hissedebildigini kendine kanitlamaktir.




ASKI IZLEMEK MI YASAMAK MI?

NORMAL PEOPLE’'DA OLDUGU GIBI, ASKINI YASAMAKLA
GIZLEMEK ARASINDA SIKISAN, DIS DUNYADA MESAFELTI,
KAPALI KAPILAR ARDINDA ISE TUTKUNUN ZIRVELERINDE
GEZINEN IKI GENCIN KIRILGAN IC DUNYALARI MI DAHA
TANIDIK GELIYOR? YA DA BRIDGERTON'DA KARSIMIZA
CIKAN, TOPLUMUN BASKILARINA RAGMEN KALBININ SESINI
DINLEMEKTE ISRAR EDEN ROMANTIKLER MI HALA UMUT VAAT
EDIYOR? GORUNEN O KI CAGDAS IZLEYICI, ASKIN TEK BIR
HALINE DE&iL; KORKU, CESARET [ E ARZUYLA
SEKILLENEN TUM BU [ L

BAKMAK ISTIVOR.




sk, yalnizca U¢ harften olusan kisacik bir kelime olsa

da bir lokomotif gibi pesi sira sayisiz duygu vagonunu

surukler. Ozlem, merak, korku, arzu, huzur, sefkat ve

kiskanglik... Birbiriyle ¢elisen bu duygular, askin ardi-

na takilip birlikte yol alir. Tam da bu yuzden ask, biz
senaristler i¢in her zaman vazgegilmez, katmanli ve son derece
"oyuncakll” bir anlati malzemesi olagelmistir.

Ask lokomotifinin gektigi bu trenin, ugramadan edemedigi bazi
duraklar vardir. Zengin adam-fakir kiz duragi, 6zellikle Yesilgam
sinemasinin en sevdigi duraklardan biridir. Ask Ug¢geni dura-
ginda seyirci, basrolun kalbinin tenis kortunda bir saga bir sola
savrulan top misali strekli el degistirmesine taniklik eder. Arka-
dasliktan aska yo da dismanlhktan aska evrilen duraklar vardir.
Yarim kalan asklar duraginda gézyasi ve 6zlem hi¢ eksik olmaz.
"Sonsuza dek mutlu yasadilar” duragi ise romantik komedi izle-
yicisinin en sevdigi, i¢ rahatlatan son duraktir.

Sinemada bu duraklarin bazilar, belirli dénemlerde digerlerine
kiyasla ¢ok daha sik ziyaret edilir.

1950-1960 arasi ile 1990-2005 arasi, romantik filmlerin iki ayri
altin ¢cagi olarak anilabilecek 6nemli dénemlerdir. Ancak bu iki
dénem, aski bambaska tonlarla anlatir.

1950'ler ve 60'larda sinema, melodramatik ve imkénsiz asklara
yaslanir. Metin Erksan'in 1965 yapimi Sevmek Zamani'nda, ger-
cedin yaratti§i hayal kirikligindan kagmak igin bir fotografa ob- . e B0 s B Rl it G
sesif bicimde Gsik olan bir erkegin dramini izleriz. Bati Yakasinin —Julia Roberts Hugh 'Gran:‘t.__ o v '
Hikéayesi ise sinif catismasini kaderci ve yikici bir ask anlatisiyla ==
ic ice gegirir. Bu dénemin asklari, cogu zaman kavusamamanin
asaletiyle hatirlanir.

o MiEaick; L

1990-2005 aralginda ise romantik anlatinin tonu belirgin bi-
¢cimde degisir. Ask hald merkezde durur; ancak bu kez daha
erisilebilir, daha umutlu ve ¢odu zaman romantik komedi for-
munda karsimiza ¢ikar. Pretty Woman, Notting Hill ve You've
Got Mail gibi filmler, masalsi tesadtfler ve sinif farklari esligin-
de mutlu sona g6z kirparken; ayni dénemde Ghost, The Body-
guard ve Titanic gibi yapimlar, aski kayip, ayrilik ve fedakérlik
Uzerinden tanimlayan daha hizinlo anlatilar sunar. Boylece bu
dénem, romantik iyimserlikle boytk duygusal yikimlarin ayni
anda var olabildigi ikili bir yapi sergiler.

4 Can the mos: famous film star i the world
fall for the man on the street?

ting Hill

SOSYAL MEDYADA KALABALIK, GERGEKTE VYALNIZ: J

BUGUNUN ASK ANLATILARI N
‘.+0
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Peki, ya simdi? Elimizdeki cep telefonlari sayesinde her an, her L8
yerde ulasilabilir oldugumuz; ancak duygusal olarak baglantida
kalmaya her zamankinden daha ag¢ hissettigimiz bu modern ve
yalniz dunyada aski ve romantizmi izlemek héld isteniyor mu?
Baglantinin strekli ama yizeysel hale geldigi gonumuizde insan-
lar duygusal yakinligin eksikligini belki de ask hikdyelerini izle-
yerek telafi etmeye ¢alisiyor. CUnku insan, nérobiyolojik olarak
baska insanlarla bag kurmak Gzere programlanmis bir canhdir.
Bu bag koptugunda ortaya ¢ikan eksiklik, zaman zaman duygu-
sal bir izdiraba dénUsebilir. Nérobilimcilere gére, ayna néronla-
rimiz sayesinde ekranda izledigimiz karakterlerin hislerini kendi
bedenimizdeymis gibi deneyimleriz. Belki de bu nedenle gergek
hayatta bulmasi ve sirdUrmesi giderek zorlasan ask, izleyici igin
sinema ve diziler araciligiyla hatirlanan ve canli tutulmaya ¢ali-
stlan bir duyguya dénusor. Béylece ask anlatilari bugin yeniden
yukselise gegerken sinemanin ve dizilerin aska bakisi da déne-
min ruhuna uygun olarak kaginilmaz bigimde degisir.

{1
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TAKINTIDAN CESARETE:

CAGDAS ASK KARAKTERLERI

You'daki Joe gibi aski sevmekle degil, sahip
olmakla esitleyen; arzusuna karsilik bula-
madiginda siddete ve yikima meyilli takintili
karakterler mi ilgimizi ¢ekiyor? Yoksa Nor-
mal People'da oldugu gibi, askini yasamak-
la gizlemek arasinda sikisan, dis dinyada
mesafeli, kapali kapilar ardinda ise tutku-
nun zirvelerinde gezinen iki gencin kirilgan
ic dunyalari mi daha tanidik geliyor? Ya
da Bridgerton'da karsimiza ¢ikan, foplumun
baskilarina ragmen kalbinin sesini dinlemek-
te 1srar eden romantikler mi hald umut vaat
ediyor? Gorunen o ki ¢agdas izleyici, askin
tek bir haline degil; korku, cesaret, gizlenme
ve arzuyla sekillenen t0m bu geliskili bigim-
lerine ayni anda bakmak istiyor.

TUM BU FARKLI ANLATILAR VE
KARAKTERLER, ASLINDA BizI AVNI
SORUYA GOTURUYOR: ASK NEDIR VE
BIZ ONU NEDEN BU KADAR DERINDEN
HISSETMEYE DEVAM EDIYORUZ?

Ask; sebepsiz gulumsemeler, kizaran yanak-
lar, hizlanan kalp atislar ve surekli ondan
s6z etme arzusudur. Ayni zamanda heye-
cani, coskuyu ve incinme riskini géze alma
cesaretini de icinde tasir. Bazi asklar, Broke-
back Mountain'da oldugu gibi, saklanir; tam
anlamiyla yasanamadan yaslanir. Bazila-
ri Before Sunrise'da oldugu gibi, kisacik bir
zaman diliminde derin paylasimlar yaratir.
Ask, yaraladigr kadar doénusturir; insani
kendisiyle yUzlestirir ve geride kalan acisini
bile cogu zaman yasanmis olmaya deger ki-
lar.

Bu kadar farkli ask anlatisinin ortak nok-
tasi ise nettir: Ask, mutlu ya da yaral; kisa
ya da uzun surstn, hangi halde yasanirsa
yasansin, insani hayata yeniden baglayan
bir deneyimdir. Sinemada anlatilan her ask
hikayesi, kalbin héla sasirmaya ve umut et-
meye acik oldugunu fisildar. Serendipity’nin
tesaduflerine, When Harry Met Sally...'nin
gecikmis fark edislerine ve Sleepless in Se-
attle''n umut dolu finaline inananlar icin su-
bat, kalbin sesinin yUkseldigi anlarla dolu bir
ay olsun.

HEATH LEDGER
JAKE GYLLENHAAL
ANNE HATHAWAY
MICHELLE WILLIAMS

FRRON THE ACATIEMY AWARIT™ WINHING
KT} PULITZER PRIZE-WINHING ALITHIRS

BROKEBACK
MOUNTAIN

§1ie you never met,

NEVET 5aW,

SLEEPLESS

SEATTLE
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OW!'in yeni dizisi Yeralti, bizi sadece karanlik dehlizlere degil, ayni
N zamanda karakterlerin ruh hallerinin ciltlerine nasil islendigine

dair gorsel bir sélene de davet ediyor. Bir makyaj sanatgisi gézoy-
le baktigimda, ekranda gérdigumiz sey sadece "guzel kadinlar” degil,
produksiyonun karakter derinligini pekistirmek i¢in kullandigi stratejik
bir renk ve doku yoénetimi. Gelin, Halide, Sultan ve Melek'in makyaj ¢an-
talarindaki o gizli sifreleri birlikte ¢ézelim.



HALIDE CEYLAN (DEVRIM 0ZKAN)

MAT BiR SESSIZLIK, KESKIN BiR DURUS
Halide'yi izlerken Devrim Ozkan'in yizin-
deki o "high-end" sadelik hemen dikkatimi
cekiyor. Halide'nin makyajinda minima-
lizm bir tercih degil, bir zirh. Mesleki agi-
dan baktigimizda, burada mukemmel bir
"skin prep” (cilt hazirhgr) gériyoruz. Ten
makyaiji, cildin dokusunu tamamen ka-
patmayan ama porselen matliginda bir
bitis saglayan ince yapili fondétenlerle
kurgulanmis. Halide'nin sert ve dik duru-
sunu desteklemek i¢in kontUr uygulamasi,
elmacikkemiginin hemen altina “sharp”
(keskin) hatlarla yapilmis. Goézlerde ise
toprak tonlarinin en soguk paleti hakim.
Kirpik diplerine g¢ekilen ince, dagitilmis
fume kalemler, onun bakislarindaki o “her
seyi goérUyorum ama susuyorum” ifadesi-
ni perginliyor. Burada parlak bir lipgloss
goremezsiniz; dudaklar her zaman ten
rengine yakin mat rujlarla mohorlenmis
durumda.

YERALTI’NDA MAKYAJ

SULTAN HANOGLU (SUMEYYE AYDOGAN)
ISILTININ ARDINDAKi DEFANS

Sultan, hikéyenin en "ben buradayim” di-
yen karakteri. SUmeyye Aydogan'in ener-
jisi, makyaj paletine daha sicak ve iddial
yansimis. Ancak dikkatli bakarsaniz, bu
pariltinin altinda bir savunma mekaniz-
masi yatiyor.

Sultanin makyajinda “foxy eyes" etki-
sini veren, dis koselere dogru yukselen
far oyunlari ve belirgin eyeliner hatti 6n
planda. Bu, karaktere hem bir kurnazlik
hem de ¢ekicilik katiyor. Ten makyajinda
Halide'nin aksine daha "dewy” (nemli) ve
aydinlk bir bitis tercih edilmis. Ancak bu
aydinlk, saglikl bir pariltidan ziyade spot
istklar altinda kalmaya ¢alisan bir kadi-
nin ¢abasini simgeliyor gibi. Dudaklardaki
belirgin ¢cerceveleme (lip liner), Sultan'in
sinirlarini ve hayata karsi aldigr o saldir-
gan tavri harika 6zetliyor.

MELEK ASLAN (ULKU HIiLAL GIFTGI)

HAM GERCEKLiK VE SOLAN MASUMIYET
Melek, bu U¢lo arasinda makyajin en
"ham" haliyle karsimiza gikan isim. Ulk
Hilal Cift¢i'nin geng ve duru yuzu, makyaij
ekibi tarafindan adeta bir bos tuval gibi
kullanilmis ama bir farkla: Melankoliyi
vurgulayan soguk tonlarla.

Melek'te gérdogumiz sey bir “gUzelles-
tirme" c¢abasi degil, aksine yeraltinin
yorgunlugunu yansitan bir minimalizm.
Gozaltlarindaki o cok hafif morluklar ka-
patilmamis, hatta karakterin ¢aresizligini
vurgulamak igin soft bir mordim tonuyla
desteklenmis olabilir. Elmacikkemiginde
allik yok, sadece soguk alt tonlu bir aydin-
laticiyla gelen o solgun isik var. Dudak-
larda ise sadece nemlendirilmis bir doku
hakim. Melek'in makyaiji (ya da makyajsiz-
hgr), bize masumiyetin bu karanhk donya-
da nasil yavas yavas grilestigini teknik bir
dille anlatiyor.

Yeralt'nin kadinlari, makyaj aynasina baktiklarinda sadece kendilerini degil, hikdyedeki yerle-
rini de goruyorlar. Makyaj departmani, karakterlerin sinifsal farklarini ve duygusal kirilmalarini
firca darbeleriyle 6yle guzel ayirmis ki, biz izleyiciler bazen bir replikten ziyade Halide'nin mat
bakisindan ya da Melek'in solgun teninden hikéyenin nereye gidecegini anlayabiliyoruz.

Dizinin gectigimiz bélumlerinde Halide'nin aynaya bakip makyaijini tazeledigi o kisa ama vu-
rucu sahneyi hatirlayin. Orada firganin sert hareketleri, aslinda karakterin igindeki ¢atismayi
bastirma ¢abasiydi. Keza Melek'in yagmur altindaki sahnesinde makyaijin akip gitmek yerine
cildine daha da yapisan o “solgun” etkisi, kullanilan Gronlerin su bazl degil, karakterin dramini
sabitleyecek profesyonel tekniklerle segildiginin bir kaniti. Yeralti'nda makyaj, akmiyor; aksine
karakterin Uzerine bir katman daha ekliyor.

Estetik ve teknigin, senaryoyla bu denli kol kola yUrodugu isleri izlemek bizim igin bUyuk bir keyif.

Guzellik bazen bir pariltida, bazen de en derin karanlkta saklidir; ben sadece o karanhgin igin-
deki dogru rengi bulup yuzeye ¢ikariyorum. Bir sonraki yazida yeni bir hikéyenin izini strmek

Uzere...
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PRESTIJ ESTETIGI NEDEN BIzi HIKAYENIN DISINA
ITIVOR?

Eski bir dizi ya da filmi yeniden izledigimizde bugUnkulerle karsilas-
tirmadan edemiyoruz. Ne zaman kendimizi kéto ya da yalniz his-
setsek eskilere siginiyoruz. O film ve dizilerin bize hissettirdigi sicak-
ik buginkt yapimlarda nadiren karsimiza ¢ikiyor. Sebep yalnizca
nostalji veya eskinin insana bilingsizce guzel gelmesi degil. Somut
bir degisiklik de aslinda bizi eski yapimlari tercih etmeye yoneltiyor.
O yapimlardaki renk kullanimi bugtnkulerde ne yazik ki bulunmu-
yor.

Son zamanlarda Seytan Marka Giyer 2 filmini hevesle bekleyen
herkes gibi ben de fragmani izledigimde ilk filmle arasindaki ¢car-
pici farki gérmeden edemedim. Agik, tath ve gesitli renkler yerlerini
daha soguk ve bastiriimis bir palete birakmis. Gerilim, korku gibi
turlerde normal karsilayacagimiz bu renk paleti artik tur fark et-
meksizin her yapimda karsimiza ¢ikinca seyirci sormadan edemi-
yor: Renkler nereye gidiyor?

Her seyin daha gri oldugu bu yeni dunyada renklerin azalmasi te-
saduf degil, cok katmanli ve ¢ok sebepli bir déntsum.

2000'LER VE ONCESI: RENK, ANLATININ BiR PARCASI
90'larda ve 2000Q'lerin basinda renk paletleri ¢ok daha anlam-
lydi. Rasgele bir estetik tercih olmaktan ziyade anlatinin tonunu,
karakterlerin i¢ dUnyasini ve izleyiciyle kurulmak istenen mesafeyi
belirlerdi. Hangi renklerin kullanildi§i kadar hangilerinin disarida
birakildigi da 6nem tasirdi.

Hikéyenin duygusal iklimini kuran, tor beklentisini sekillendiren,
karakter veya mekdnlari birbirinden ayiran ve seyirciye esasinda
ne hissetmesi gerektigini sdyleyen renkler 6zgtrce kullanilirdi. Ko-
mediler, romantik filmler hatta dramlar bile doygun renkleri tercih
ederdi. Bu donemde ¢ikmis filmlerden Legally Blonde bunun harika
bir 6rnedi. Pembe, turkuaz, sicak sari gibi renklerin hékim oldugu
filmde olaylar ciddilestiginde bile renkler solmuyordu.




KIRILMA NOKTASI: DIJITALLESME VE “PRESTiJ” ESTETIiGI
Kullanilan kameralar renk paletlerini 6nemli 6l¢ctde etkiliyordu. Eski
yapimlarda tercih edilen analog film stoklari kimyasal yapilari ne-
deniyle kirmizi-turuncu spektrumlari daha belirgin, ten tonlarini
daha zengin ve sicak, golgelerde hafif grilik ya da yumusak tonlar
Uretiyordu. Analog filmlerin ¢ikardi§i goruntu gézle gérunen gergek
dUnyaya daha yakin hissettiriyordu. Film emulsiyonlarinin renk du-
yarlihgi (6zellikle kirmizi-yesil tonlara hassasiyet) ve filmin 1siga tepki
verisindeki dogallik yani parlakhktan gélgeye gegisin yumusak ol-
masi filmlerin renklerini etkiliyordu.

2008 sonrasi film ve dizilerde renkler ciddi 6lgtude koyulasti. Bu ko-
yulugun nedeni yalnizca tematik bir karanhk degil. Dijital géruntu
teknolojilerinin sundugu mutlak kontrol de burada rol oynuyor. RED
ve ARRI gibi dijital kameralar, analog filmde “dogal” olarak olusan
renk sapmalarini ve sicaklik varyasyonlarini ortadan kaldirarak gé-
rontUyu ham, nétr ve sonradan sekillendirilebilir hale getirdi. Bu du-
rum post-prodiksiyonda color grading'i, anlatinin aktif bir aracina
dénustirdd: Renk artik yalnizca estetik degil, karakter psikolojisini,
ahlaki gri alanlar ve duygusal mesafeyi kodlayan bilingli bir tercihe
dénustu.

Bu dénemde yUkselen “prestij dizisi” estetigi ~-The Social Network,
Skyfall, Gone Girl gibi 6rneklerde géruldugu Uzere- doygunlugu du-
surtlmus, kontrasti kontrollU, dramatik olarak sogutulmus bir paleti
“ciddiyet” ve "yetiskinlik" géstergesi olarak benimsedi. Ayni baglam-
da yayginlasan "Teal & Orange” renk semasi, insan tenini sicak tu-
runcu tonlarda éne ¢ikarirken arka plani soguk mavi-yesil tonlara
iterek hem gorsel derinlik yaratti hem karakter ile donya arasindaki
duygusal kopusu vurguladi; bdylece renk, hikéyenin alt metnini ses-
sizce tasiyan bir dil hélini ald.

PLATFORM CAGI: RENKSIZLIGIN STANDARTLASMASI

Netflix, Disney+, Prime Video, HBO Max gibi platformlarin ortak bir
gorsel dil uretmesiyle renksizlik guvenli bir standarda dénusts. Ya-
pimlarin arkasindaki yaraticiligi gézler 6nune seren renk tercihleri
ortadan kalktl. Ozark, Mindhunter, Dark hatta The Crown gibi dizi-
lerde hep benzer renkler izlendi.

Peki, neden? Teknik kaygilardan. Farkl bant genisliklerinde ve ci-
hazlarda igeriklerin sorunsuz oynatilabilmesi i¢in platformlar yogun
video sikistirma algoritmalari kullaniyor. Bu sikistirma da 6zellikle
yuksek doygunluklu renklerde, ince ton gegislerinde ve kontrastl
sahnelerde detay kaybina yol agiyor. Bu nedenle yapimlar, bastan
itibaren daha dustk doygunluklu, kontrollt ve "guvenli” renk palet-
leriyle tasarlaniyor.




HDR (High Dynamic Range), teoride daha genis parlaklik ve renk araligi sunsa daizle-
yicinin bUyUk kisminin halé SDR ekranlarda igerik toketmesi, renklerin her iki formatta
da “patlamadan” tutarl gérinmesini zorunlu kiliyor. Yani belki daha da renkli olmasi
gereken o dunyaya ulasamiyoruz. Telefon, tablet ve televizyon gibi farkl ekranlarin
parlaklik, renk gami ve kontrast farklari dusuntldogunde koyu, soguk ve bastiriimis
paletler, géruntinun her ortamda benzer algilanmasini saglayan en risksiz ¢6zom ha-
line geliyor.

GERCEKCILIK MI RUH HALI mi?

Kullanilan soluk renklerin gergek dunyayi daha iyi yansittigi iddia ediliyor. Her ne ka-
dar pek gogumuz birbirine ¢ok benzeyen sehirlerde yasasak ve renksizlik yer yer haya-
timizin bir pargasi olsa da bu séylemin gergedi yansittigini dusinmUyorum. Dinyada
rengdrenk ¢icekler, kuslar, insanin i¢ini agan havalar, denizler, gdkkusaklari var.

Gerilim ve korku dizilerine yakisan renk paletini her yerde kullandigimizda anlami-
ni yitiriyor. izledigimiz her sey bizde artik ayni duygular uyandiriyor. Renk kaybiyla
duygusal ipuglarini da kaybediyoruz. Ten tonlari, mekdn sicakligi, isik bizim igin hep
empati araglari. Bunlan yitirince belki karakterleri bile oldugundan daha soguk algili-
yor, daha az empati kuruyor, dizilerle eskisi gibi bag kurmak yerine mesafeli bir iliskiye
adim atiyoruz. Bu yuzden yeni diziler bir t0rl0 “comfort” dizilerimiz olamiyor belki de.

MINIMALIZM VE GORSEL YORGUNLUK

Moda, mimari ve sosyal medya da elbette bize sunulan diger iceriklerde kullanilan
teknikleri etkiliyor. Notr gorseller, bej renkler, minimalizm akimi sinemada ve televiz-
yonda da kendine yer buluyor. Filmler ve diziler belki de “zamansiz bir gérinti"ye ka-
vusmak amaciyla bu yontemi tercih ediyor.

Fakat ayni yéntemi kullanan 100 film olunca 6ne ¢ikmak da zorlasiyor. Bu noktada
senaryonun kuvveti, tercih edilen oyuncularin prestiji, ydnetmenin yetenegi 6ne ¢iki-
yor. Basarih film ve diziler de ¢ikiyor elbet. Fakat ben bu karanlik dizilerde bir karak-
terle bag kurabildigimi animsayamiyorum. How | Met Your Mother veya Friends gibi
benzer iki yapim teknik olarak eskimesine ragmen duygusal olarak eskimediyse, héla
donUp dolasip yine izleniyorsa ve konusuluyorsa nedeni bizde uyandirdiklari hisler.

RENKLERIN DONUSU: BIR TEPKI OLARAK RENK

Seyircinin renksizlikten yakinmasini duyanlar da var. Norm olmaktan ¢ikan renkli ya-
pimlar ginimuzde standarda bilingli bir sekilde karsi ¢ikiyor. La La Land, Barbie ve
Poor Things bu anlamda farkli torlerden renkli 6rnekler.

Rengi anlatinin bir pargasi olarak basariyla kullanan bir 6rnek de 2021 yapimi Ke-
vin Can F*** Himself. Karakterin duygu durumunu temel alarak sitcom renkleri ve
karanlk bir dizinin o alisik oldugumuz tonlari arasinda gegis yapan dizi bu anlamda
cok guclu. Bize neyin gergek oldugunu dahi sorgulatan, hislerimize yén veren bir renk
kullanimi var.

Son zamanlarda izledigim 1670 dizisi de bir baska 6rnek. Ben filmlerdeki renk kay-
bindan yakinirken esimin tam aksi olarak gésterdigi komedi dizisi renkleriyle ic agiyor.
Ozellikle ikinci sezonunda bazen her bir kare bir tabloyu andiriyor. Yani her ne kadar
renklerin yitimi buginun sinemasinin ve televizyonunun dinyaya bakisini ele verse de
héla umut var. Hikdye anlatma cesaretini gésterenler bugun de renkli donyalarina bizi
davet ediyor.
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duyguyu ise bastirmayla sinayan bir hikdye anlatiyor. Dizide herkes bir

maske takiyor; kimi yUkseleninin rolont oynuyor, kimi Ay'inin sakladigi
korkularla kendi sonunu hazirliyor. Bu yuzden Sahtekarlarda asil ¢okus ihanetle
degil, bastirilan duygularin bir noktada sistemi iceriden yemesiyle baslyor.

5 ahtekarlar, haritasinda Akrep ve Oglak vurgusu yUksek, gict kontrolle,




KADIR AYDIN ~ HER SEYIN ARKASINDAKI ADAM
(HALUK BILGINER)

Dizi, Kadir karakteriyle baslar.

YUKSELEN BURCU: Oglak

Girdigi ortamda kendini belli eder ve ¢6z0m odaklidir.
Herkes i¢in gUven verir.

GUNES BURCU: Akrep

Sirlari ve gizemli isleri fazlaca vardir ve bunlari iyi
yonetir. Sahnede ¢ok gérinmez ama etkisi bOoyUktur.
AY BURCU: ikizler

Aldigi bilgiyi manipUle edebilir, entrika gevirebilir.

Duygusal olarak hassaslastiginda bildigi yoldan gider ve

kendi kararini uygular.
N)i{iJDEKi KADER ROLU: Gérinmeyen mimar.

-

ERTAN ~ GUCUN KARANLIK YUZU (BURAK DENIR)
Ertan dizinin karanhk cekim merkezidir.

YUKSELEN BURCU: Aslan

Herkesin baktigr ama kimsenin tam ¢ézemedigi bir
figurdur. Sahneyi sever, arkada kalmak istemez.
GUNE$ BURCU: Akrep

Sir, kontrol ve gugle beslenir. Sezgileriyle hareket
eder, gizemli olaylari ¢ézmek ister.

AY BURCU: O§|Gk

Duygularini kilitlemis bir stratejiste dénUsor.
Mantikla baslar ama devam etmek onun icin
zorlasir.

DIZIDEKI KADER ROLU: Sistemi kuran ama sonunda

\ kendi sistemi tarafindan yutulan adam. /

CCCOD DI

ASYA ~ GERCEGIN' AYNASI (HILAL ALTINBILEK)
Asya dizinin vicdanidir.
YUKSELEN BURCU: Akrep

Sezgileriyle tehlikeyi fark eder. intikam isterse plan kurup

alabilir. Gergeklere takintilidir.

GUNES BURCU: Yengec

Ev, aile ve gegmis ¢cok 6nemlidir. Yapilanlari unutmaz,
tehlikeyi 6nceden hisseder.

AY BURCU: Basak

Duygusal olarak toparlayicidir. Empati yapar, detayci ve

garantici davranir.
\Di{iJDEKi KADER ROLU: Uyanisi baslatan kadin.

-

-

HIDAYET ~ ESKI DUSENIN TEMSILCISE

(TAMER LEVENT)

YUKSELEN BURCU: Boga

Yikilmaz géronmek ister, kontrol sever. Konfor ve
para énemlidir.

GUNES BURCU: Oglak

Ataerkil sistemi benimser. Karar ve organizasyon
onun elinde olmalidir. Degisime direnir.

AY BURCU: Akrep

Sezgileri kuvvetlidir, intikamini unutmaz ve hileli
oynayabilir.

\ DIZIDEKI KADER ROLU: Coken imparator. /
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HUMA ~ DUYGUSAL VE TEHLIKEL]
KRALICE (PERIHAN SAVAS)
YUKSELEN BURCU: Terazi

Zarif, politik ve iliski odaklidir. Adalet
arar, iletisimle ¢6zUm ister.

GUNES BURCU: Yengeg

Aileyi bir arada futar. Ev onun igin
siginaktir.

AY BURCU: Balik

Kurban bilinci yuksektir. Duygusal
olarak kolay yipranir, ¢cikamadigi
durumlarda tehlikeli davranabilir.
DIZIDEKI KADER ROLU: Aileyi ayakta
tutan, ayni zamanda bogan kadin.

N

KIVILCIM ~ KIYAMETI BASLATAN
(YUSRA GEYiK)

YUKSELEN: ikizler

GUNES: Kog

AY: Yay

Kivilcim bir karakterden ¢ok, bir
olaydir. Duygusal denge kurmakta
zorlanir, entrikaya yatkindir.
GUNE$ BURCU: Kog

Baslatir, acelecidir, bencil davranabilir.
Cesur adimlar atar.

AY BURCU: Yay

Aslinda sade bir hayat ister.
Fazlalklardan ¢abuk yorulur.
DIIDEKI KADER ROLU: Sistemi
cesaretle atese veren enerji.

) ff

CCCODY DI

KORAY ~ GOLGE BEYIN

(BERK HAKMAN)

YUKSELEN: Kova

GUNES: Ikizler

AY: Basak

Koray duygusal degil, matematiksel
bir zekadir.

GUNES BURCU: Ikizler

Denge kurmakta zorlanir. Meraki
yanlis yollara sapabilir.

AY BURCU: Basak

Takintili, detayci ve zaman zaman
kiskanctir.

DIZIDEKI KADER ROLU: Gérinmeyen
ybnetici.

-

FERAY ~ KIRILGAN VE
DIREN(LI KADIN

(ELGIN' AFACAN)
YUKSELEN BURCU: Boga
GUNES BURCU: Terazi

AY BURCU: Yengeg
Guven arayisi yuksekfir.
Konforu ve istikrari sever.
DIiIDEKI KADER ROLU:
Kalbin sinavi.

TAHA ~ SESSIX TEHLIKE
(CAN BARTU ARSLAN)
YUKSELEN BURCU: Balik
GUNES BURCU: Kog

AY BURCU: Akrep
Sessizligi en buyuk
tehdididir. Duygular
biriktiginde patlayici hale
gelir.

DIIDEKI KADER ROLU:
Patladiginda her seyi
degistiren.

SIMLA ~ KADER
ANAHTARI

(SIMAY BARLAS)
YUKSELEN BURCU: Basak
GUNES BURCU: Yay

AY BURCU: Akrep

Akil ve sezgiyi birlikte tasir.
Gorunmezlik onun zirhidir.
DIIDEKiI KADER ROLU:
Son kilidi agan kadin.

ONDER ~ VICDAN, DUYGU
VE GU¢ ARASINDA

(UGUR ASLAN)
YUKSELEN BURCU: Kog
GUNES BURCU: Aslan

AY BURCU: Oglak

Onurly, sert ve icten ice
catismalidir.

DIiXIDEKI KADER ROLU:
Iki donya arasinda sikisan
adam.

-
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