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EDITORDEN // OBEN BUDAK

Cok garip bir ddsnemde yine birlikteyiz. Cocukluguma déntp baktigimda ABD'nin Irak'i bomba-

ladigr gunleri hatirliyorum; bugin ise gozler iran'da. Keske gecmisi bu tip hikéyelerle hatirlama-
sak desem de maalesef dunyada pek bir sey degismiyor. Eminim birco§unuz benim gibi hafta
sonunu savas haberlerini izleyerek gegirdiniz. iste tam da bu bogucu gindemden biraz olsun
uzaklasmak, kafayr dagitmak isteyenler i¢in yeni sayimiz ellerinizde.

Bu ay kapagimizda, Orgun Onat Demir6z'un kaleminden dunya sinemasinin en 6zgin
yonetmenlerinden Wong Kar Wai'nin ilk dizi denemesi olan Blossoms Shanghai yer alyor.
Sinemanin homojenlestigi, Hollywood'un ise Epstein dosyalari ve siyonizm rozgdrlanyla kan
kaybettigi bir dénemde Kar Wai'nin melodram tutkusuna her zamankinden daha fazla ihti-
yacimiz var. 1990'lar Sanghay'inin gi¢ oyunlarini epik bir dille anlatan bu 30 bélomluk seri,
MUBI aracih@iyla uluslararasi izleyiciyle bulusuyor.

Yasemin Sefik, "Kirmizi Halidan Kesfete" diyerek oyuncularin nasil influencer'a déntstuguo-
nU mercek altina aliyor. Eskiden televizyon karsisinda dizi saatinin gelmesini bekledigimiz
o "erisilmez" yUzler, artik sabah kahvelerini képurtup "link bio'da" diyerek hayatlarimiza
dahil oluyor.

8 Mart Dunya Emekgi Kadinlar Gunt'nt kutladigimiz bu 6nemli ayda, ¢ok degerli kadin
yazarlarimiz var. Sila Gengoglu, "Kalkan" isimli yazisinda, bir hanimaga hikéyesinden
bugtnin kadinina uzanan mesafeleri ve ailesine "kalkan” olmus kadinlari anlatiyor.
Bengi Apak, bir stand-up perspektifiyle gindelik hayattan kadinlarin en ¢ok kufrettigi
seylere kadar uzanan samimi ve neseli bir metinle aramizda. Eda Sakalli, "Modern
Hayatin Jonglorleri" yazisinda kusursuzlugun degil, dusmeden denge kurma cesareti-
nin ikonik oldugunu hatirlatiyor.
RU! bu ay sektérdeki kadin emegi Uzerine sert bir yozlesme baslatarak, "Hakkini-
z1 6deyemeyiz" bahanesinin ardindaki gercedi desifre ediyor. Burcu Asena Sahin

Gengoglu, edebiyatin gizli kahramanlari olan kadin ¢evirmenlerin hak ettigi takdiri

goérmesi igin kalemini oynatiyor.

Tiyatronun biyuleyici dUnyasinda Senay Gurler, Aylin Balboa'nin sevilen eseri Bu
Hikéye Senden Uzun Osman'in sahne yolculugunu paylasiyor. Mizigin ruhuna
sizmak isteyenler icin Sinem Vural, bu yilin hit dizisi Tasacak Bu Deniz'in melan-

kolik notalarini inceliyor. Sevtap Tuzcu, The Golden Girls Uzerine bir manifesto
sunarken, Ali Aktas (Movie Graf) ise HBO klasigi The Leftovers Uzerinden geride
kalanlarin pargalanmis ruhlarini anlatiyor.

Cengizhan Ozcan, Lilo & Stitch Uzerinden ¢izgi filmleri incelerken Ahmet Vatan
ise Netflix Turkiye'nin "sinin asan" kadinlarini yazdi. Kadin karakterlerin artik
anlatinin tasiyicisi mi yoksa sadece gincellenmis eski kaliplarin kurbani mi
oldugunu sorguladii yazisi Episode'da.

Daha bitmedi; bu ay 6dGllo ydnetmen Seyfettin Tokmak ile Tavsan impara-

torlugu filmi Uzerine derin bir réportaj yaptim. Anlattiklarini kisaltmam ¢ok

zor oldu, keske sayfalarca konusabilse dedigim biri oldu kendisi. Gulce Baser,
Guller ve Gunahlar'daki kadin ihaneti ve vicdan temalarini irdelerken; Mert
Gurer ve Zeynep Gurer, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir'i Uzerinden ede-
biyatin gérsellesme sertvenini akademik bir bakisla sunuyor.

Yasin $efik ile Masumiyet Mizesi'ndeki makyajin dramaturjisine géz atar-
ken; Alev Kurtulus ile karakterlerin yildiz haritalarina bakarak askin ve
takintinin astrolojik izlerini sUruyoruz.

lletisimci Ali Saygel'in bu sayimizdaki yazisinda dedigi gibi; “herkesin ko-

nustugu ama kimsenin birbirini dinlemedigi bu guroltolu ¢agda” umarm
bu sayimiz size gergek bir nefes ve anlaml bir "dinleme" alani olur.
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Keyifli okumalar.
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ong Kar Wai, dinya sinemasinin en kendine 6zgi ve

otantik isimlerinden. 2013'teki The Grandmaster'dan

(Yi dai zong shi) bu yana uzun metraj bir filme imza

atmayan ydénetmen, Blossoms Shanghai (Sanghay
Cicekleri) ile kariyerindeki ilk dizi ¢calismasini gergeklestiriyor
ve dunyaya agihyor.

30 bolumluk epik bir TV serisi olan Blossoms Shanghai, MUBI
araciligiyla uluslararasi alanda birgok Glkede gosterime giri-
yor. Wong Kar Wai'nin Sanghay'daki cocukluguna ve 1990'li
yillara déndiugu seri, hem Cin'in disa agilma sUrecini ele aliyor
hem de yénetmenin melodram tutkusunu ekranlara tasiyor.

Episode'un 65. sayisinin kapadini susleyen Blossoms Shan-
ghai serisi icin Hong Kong sinemasina boyut atlatan Wong
Kar Wai ile yapilan réportaij sizlerle. Wong Kar Wai'nin hizne,
aska ve hafizaya dair anlattiklarina her zamankinden ¢ok ih-
tiyacimiz var. Keyifli okumalar! A
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Hikéye anlatma agisindan daha ¢ok alan saglayan diziler ile
uzun metraj filmlerin nasil bir farki var?

Romanin bélumler halinde ilerleyen kapsamli yapisinin soluklanma
anlarina ihtiyaci vardi. 30 bélum sayesinde hikéyenin 6z0nU ko-
ruyarak bir cagin ufak anlarin birikiminden meydana gelisini yan-
. sitmayi basardik. Bu format uzun metraijl bir filme kiyasla daha
. genis hikéye anlatma imkdni sundu. Dizi formatini bilerek sectik.
Bazi hikéyelerin etkisinin famialaqu hissedilmesi.icin soluklanma
anlarina ihtiyaci vardir; iliskilerin yavas yavas gelismesi, déniusom
asamasindaki bir sehrin ufak tefek degisimlerden gegmesi gibi me-
sela. Sinema ile televizyonundilleri farkli, biz de bu hlkayenm ge-
rekhrdlgl dili sectik.
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o _ 1980 Ierde ve 1990'larda ¢ektiginiz filmler, degisim cqglnl yasa-
L " ‘nlrken go6zlemliyordu. Blossoms Shanghai ile bitmis bir gaga g6z
‘ atip.onu yeniden insa etmek nasildi?

Amacim hicbir zaman géz atmaktan ibaret degildi, Sanghay'inha-
~ raretle kendini yeniden tanimladigi o dénemin canlligini ekrana- —- .

tasimak istedim. 19290'lar hem bir kopus hem de devamlilik devriy-

di. Ayrica bu sadeéle Sanghay'in hikéyesi degil. Ben Hong Kong ve. -

Sanghay'ihep blrlj)irml aynalayan ikiz sehirler olarak gérdom. Vah--

_ ‘ si.GUhler (1990) gibi filmlerde Hong Kong'u-Sanghay'dan izlerbul- ~ #
R mak icin aldim filme. Burada da Sanghay'i filme alirken1990"lar .~ %
: Hong Kong'unun izlerini buldum tabii. Bir. sehrin yUkselisi, digerinin ..
achgini kérukledi. Bu anlamda Blossoms iki sehrinortak hlque5|

Kurgu surecinizin uzun oldugu biliniyor. Blossoms Shanghai nis-
peten hizli tamamlandi. Materyalin ¢oklugu, post prodiiksiyon
asamasinda kararlari daha hizli vermenize mi yol a¢hi? '

Yepyeni bir deneyimdi bu. Blossoms'i klasik bir televizyon dizisi gibi

yapmadik. Her sahneye uzun metrajli film yapiyor gibi titizlendik.

Bu acidan bakinca dizinin tamamr on bes filme esdeger. Prodik-

siyonda baski muazzamdi. Kurgucularimiz en basindan beri ise

P dahildi; televizyonun ilk donemlenm qndlran bir is akisi. Amansiz,
' N .arallkS|z blr surec’rl F
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“BLOSSOMS, SANGHAY’IN ASIRLIK HIKAYESINiN
SADECE BiR BOLUMA. HIZLA DEGISEN BIR
DUNYADA YERLERINi BULMAYA, KENDILERINE
BiR iSiM YAPMAYA GALISAN; ASKI, DOSTLUGU
VE iHANETI YASAYAN BiREYLERIN HiKAYESI
SGZKONUSU. HIRS, EVRENSEL BiR DiL
. AMA BU ‘SIRADAN’ INSANLARIN TUTKUSU,
ILKELERI VE BEKLENMEDIK ITTiIFAKLARIYLA
ORTAYA OLAGANUSTU BiR SEY CIKIYOR. AKIL
HOCALIGI, BiR SOFRADA iNSA EDILEN GUVEN:
SEHRIN KUMASI, BU GORUNMEZ iPLiKLERLE
DOKUNUYOR iSTE.”




“SANGHAY’DAN COCUKKEN AYRILDIM AMA SEHIR
BENi HiG TERK ETMEDI. FILMLERIM HER ZAMAN
BIRER MUHAFAZA ETME VE KAZMA EYLEMiYDi.
GENGLiGiMiN HONG KONG’UNU YENIDEN YARATTIM,
$iMDi DE NiHAYET EN ESKi ANILARIMDAKi SANGHAY'|
YENIDEN iNSA ETTiM. INSANIN MEMLEKETINiN
KOKUSUNU KAZIP CIKARMASI iGiN SABRA VE BiR
OMURDEN DAMITILMIS BiR BAKIS ACISINA iHTiYACI
VAR. BLOSSOMS SHANGHAI, KOKENLERIMLE YAPMAYI
UZUN SURE SABIRLA BEKLEDiGiM 0 SOHBET iSTE.”-

Arastirma sUrecine 2017'de basladik. Cekimler 2019'da bas-
ladi ama COVID-19 ve Sanghay'daki karantina sebebiyle
durdu. Herkesin sag salim evine dénmesi icin ekibi iki kere
dagittik. Ne ironiktir ki mecburen verdigimiz o ara, uzun uzun
distnmeye odaklandi§imiz bir kurgu dénemine dénuserek
anlatiyr rafine etmemize imkdan sagladi. 2023 sonbaharinda
ana ¢ekimler tamamlandiginda 30 bélomUn de ince kurgusu
tamamlanmisti. 2015te romanin telif haklarini almamizdan
dizinin 2023'teki prémiyerine kadar tOm sire¢ neredeyse on
yil surd0; higbir filmim bu kadar uzun surmemisti. Tek tesel-
lim, ortaya ¢ikan isin de tum filmlerimin toplamindan daha
uzun olmasi.

Jin Yucheng'in 2015'teki ilk toplantimizda kibarca, “isinizi
aceleye getirmeyisinizle meshursunuz. On yilin yeterli olaca-
gina emin misiniz?" diye sorusunu héla hatirhyorum. “Dene-
rim," dedim ben de. BugUn, pandemi yuzinden kaybedilen
U¢ yili bile dahil etsek, bu s6zimUzu tuttuk. Her s6z zamana
emanet edilir.

Dizide birgok acimasiz ticari hamle var ama ayrica gesitli
karakter arasinda akil hocaligi ve isbirligi de var. Sizi ki-
yasiya bir rekabetle yoldashg: yan yana disinmeye iten
neydi?

Sanghay gibi bir sehir bir ginde kurulmuyor. DUnyanin 6te
ucundaki New York gibi, yeni bir hayat vaadinin ve bUyuk
firsatlar yakalama umudunun cazibesine kapilarak buralara
gelen sayisiz insanin batakliklari metropole déntstirmesiyle
sekillenmis bir yer. Bunun igin bireysel ¢caba, sans veya kur-
nazhktan daha fazlasi gerekiyor, aktarim gerekiyor. Ye amca,
Ah Bao'da kendi gengligini géruyor ya, her devrin bir Ah Ba-
o'si var zaten.
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“BLQS_SUMS’I KLASIK BiR TELEVIZYON DiZiSi GiBi YAPMADIK.

HER SAHNEYE UZUN METRAJLI FILM YAPIYOR GiBi TiTiZLENDIK.

BU ACIDAN BAKINCA DIZiNiN TAMAMI ON BES FiLME ESDEGER.
: PRﬁiiKsivnNnA BASKI MUAZZAMDI. KURGUCULARIMIZ EN
BASINDAN BERI iSE DAHILDI; TELEVIZYONUN iLK DONEMLERINI
ANDIRAN BiR i$ AKISI. AMANSIZ, ARALIKSIZ BiR SUREGTI.”
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Blossoms, Sanghay'in asirlik hikdyesinin sa-
dece bir b6lumu. Hizla degisen bir dunyada
yerlerini bulmaya, kendilerine bir isim yapma-
ya ¢alisan; aski, dostlugu ve ihaneti yasayan
bireylerin hikéyesi sézkonusu. Hirs, evrensel
bir dil ama bu “siradan” insanlarin tutkusuy,
ilkeleri ve beklenmedik ittifaklariyla ortaya
olaganistu bir sey ¢ikiyor.

Akil hocaligi, bir sofrada insa edilen guven:
Sehrin kumasi, bu gérinmez ipliklerle doku-
nuyor iste.

Dizideki karakterler sik sik zamanlamadan
bahsediyor. Asik olmak veya bir anlasmayi
baglamak i¢in dogru zamandan. Bu anlam-
da Blossoms Shanghai'i sinema yolculugu-
nuzda zamansal olarak nasil bir yerde gori-
yorsunuz? ’

Hayatta yasadigim her sey beni bu nokta-
ya ulastirdi. Sanghay'dan ¢ocukken ayrildim
ama sehir beni hic terk etmedi. Filmlerim her
zaman muhafaza etme ve kazma eylemiy-
di. Gengligimin Hong Kong'unu yeniden ya-
rattim, simdi de nihayet en eski anilarimdaki
Sanghay'i yeniden insa ettim. insanin memle-
ketinin kokusunu kazip ¢ikermasi igin sabra ve
bir 6murden damitilmis bakis, agisina ihtiyaci ..

- . var. Blossoms Shanghai, kokenlerimle yapma-

y1 uzun sUre sabirla bekledigim o sohbet iste.
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WONG KAR WAL JIN YUCHENG'IN ROMANI BLOSSOMS'IN HAKLARINI UZUN
SURE ONCE SATIN ALMISTI VE UZUN BIR SUREDIR DE UZERINDE CALISIYORDU.
ACIKCASI SINEMANIN HOMOJENLESTIGI, EPSTEIN DOSYALARI VE ESEN
SIYONIZM RUZGARLARI ILE BiRy_rgE HOLLYWOOD'UN GIDEREK ONEMIN]
YITIRDIGI BIR ORTAMDA, DUNYA SINEMASININ EN OZGUN YONETMENLERINDEN
BIRI OLAN WONG KAR WAI'YE DUYULAN IHTIYAC HER ZAMANKINDEN FAZLA.
MUBI'DE GOSTERIMDE OLAN BLOSSOMS SHANGA! SERISI ISE BU IHTIYAC

KARSILIYOR, 1990°LAR SANGHAY’ININ GUC @YUNLARI VE PARA UZERINE
KURULU GOSTERISLI HIKAYESINI ORIJINAL BIR BIGIMBE ELE ALIYOR.
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ong Kar Wai; Hong Kong sinemasinin “ikinci
-Yeni Dalgasi"ni tanimlayan ve dunya sinema-

B¥ sinin 6nde‘gelen yonetmenlerinden. 2013'teki
The Grandmasfer (Yi dai zong shi) filminden
bu yana Uzun metraj bir calismaya imza at-
mayan Wong Kar Wai, kariyerindeki ilk dizi
calismasi Blossoms Shanghai (Sanghay Ci-
cekleri) ile epik bir doéniUs gercgeklestiriyor.
Cin'de 2023'te yayinlanan-ve rekor izlenme S
oranina ulasan 30 bolomlok seri, subat itiba- _
ryla MUBI araciligiyla Glkemizde de gésteri- (
me acildi.

Bir auteur olarak Hong Kong sniemqsma sanatsal bir boyut atlatan

Wong Kar Wai, kendine 6zgu sinematik diliyle perdedeki siirselligi 4
. =+ 6n plana gikaran bir isim. Dogrusu Kung-fu filmlerinin, kulttr fab-
e " rikasinin pargasi olarak Uretildigi bir ortamda farkh bir yol izleyen
> Wong Kar Wai yalnizliga, hizne, aska ve hafizaya dair yogun sah- _
e neleriyle zihinlerde yer etmistir. _ \

v
e i,

o ah e _é.VOzelllkIe Days of Being Wild, In the Mood for Love ve 2046 Ugle-
- - mesiyle askida kalan é&siklari, tensel enerjiyi ve romansi muazzam
bir estetikle resmeden ydnetmen, modern insanin sikismiglhigindan
da ziyadesiyle faydalanir. LGBTi+ temalari, benlik arayisi ve aidiyet
-_probiemlen de sinemasindaki belirleyici motifler arasindadir.

Kullandlgl gems.renk paleti, neon isittilari, glzemll karsilasmalari ve .-
sofistike mozik kl]']lgnlmlyla ka’rmerledlgl hikayelerinin esas kahra-
manrise Hong Kong'dur:Anlara odaklanan sinemasindaki tarihi ve
politik arka plana baktigimizda cja Hong Kong dzel bir metafor ola—‘ :
rak kendini gosterir.- . .-

Birlesik Krallik'in 1997'de Cin'e devrettigi Hong Kong, &zel bir ida-

ri bélge konumundadir ve “tek Ulke, iki sistem” prensibiyle yénetilir.
DUnyanin en zengin bélgelerinden biri olan Hong Kong, Wong Kar
Wai i¢in de zaman-mekén kullanimi agisindan bir ikililik gosterir:
Hatta "Chungking Express” bu ikiligin en ¢arpici alegorilerinden bi-
risi olarak izleyicileri selamlar.

En gizel asklar, en romantik anlar, .en melankolik .coskulanim-
lar Hong Kong'un isilti sokaklarinda, kalabaliklarinda ve otantik
mekdnlarinda yasanir. Ayrica Wong Kar Wai'nin karakterleri icin
. Hong Kang 'manzaralari, kopulamayan bir evniteligindedir. Tom za- -
~mansadl:attamalara, yapilan farkli yolculuklara ve kurulan hayallere

rcrgmen Hong Kong'a dénular.



Bu nedenle Wong Kar Wai sinemasinin 6zone bakarken Cin ile
Hong Kong dualizmini iyi kavramak gerekir. Wong Kar Wai'nin
Sanghay'da dogup Hong Kong'a gé¢ eden bir ailenin ¢ocugu
olmasi da bu i¢kinligin sebebidir. Zaten Blossoms Shanghai da
bununla ilgili ve ginimzin stper gict Cin'in 1990'lardaki ye-
niden dogusuyla baglantih.

CiN‘iN DISA ACILMA
SURECi, REFORMLAR
VE DEGISEN GUC
EKSENI

1949'da devrimci Mao Zedong tarafindan kurulan Cin Halk
Cumbhuriyeti, 1978'e kadar disa kapali bir ekonomi konumunday-
di. Mao'nun kitle ¢izgisi ve sinif mucadelesi de 6lumune kadar
devam etti. Mao'nun 6lumUnden sonra siyasi gucU eline alan ve
CKP'nin (Cin Komunist Partisi) basina gegen Deng Xiaoping ise
Cin'in ekonomik bir merkez haline gelmesini saglayan disa agil-
ma surecini ve reformlari yonetti.

Deng Xiaoping déneminde baslayan disa agilma ve reform sire-
ci, Cin'i tanimlayan sosyalizmin ana bilesenleri haline geldi. Cin'in
planli ekonomi modeli, resmi olarak “sosyalist piyasa ekonomisi”
olarak isimlendirilen bir modele dénUsturuldu. Bu dogrultuda da
fiyat kontrolleri gevsetildi, Cin'e dogrudan yapilan yabanci yati-
rimlara izin verildi, 6zel ekonomik bolgeler kuruldu. 1990'da ise
Sanghay Borsasi ve Shenzhen Borsasi kuruldu, sermaye piyasasi
sistemi olusturuldu.

Ozellikle 1990'da yeniden faaliyete gegen Sanghay Borsasi,
Cin'deki sermaye piyasalarinin gelismesini pekistirdi. Gunomz-
de dunyanin en biyuk borsalarindan biri konumunda olan San-
ghay Borsasi'nin 1990'lardaki ikinci reform asdmasinda yeniden
acilmasi dnemli bir yapisal degisiklikti.

Dogrusu Marksist teorileri ve Sovyetler tipi buyuk 6l¢ekli sanayi-
lesmeyi kapitalist dunyaile birlestiren Cin, son 40 yilda donyanin . -
. en hizl gelisen ve surdurilebilir ekonomisini kurarak ABD'nin ko- &
tesel hegemonyasini da sarsti. l
zellikle inovasyon, teknolojik atiimlar ve i¢ pazarinin devasali-
g1 ile fark yaratan Cin, bankacilik, eneriji, telekomunikasyon gibi
stratejik sektoérlerin buyuk 6l¢ctde devlet mulkiyetinde bulundugu
bir sistemle mucizeler yaratti, donyadaki gu¢ eksenini degistirdi.
Devlet ile piyasa surekliligi zerinde hareket eden bir mekaniz-
maya sahip olan Cin, kiresellesme tezlerinin ve kultir emperya-
lizminin ¢ékmeye yUz tuttugu bir dénemin de asil kazanani oldu.




WONG KAR WAI'NIN
SANGHAY'A DONUSU VE

'ROMANTIK OZLEMLERI

Buradan Blossoms Shangai'a dénersem serinin merkezinde Cin'in bu disa -
acilma ve Sanghay Borsasi'nin yeniden faaliyete gegme sureci yer aliyor.
Cinliyazar Jin Yucheng'in 2012'de yayimlanan Blossoms romanindan uyar-
lanan dizi, Wong Kar Wai i¢in de ¢ocukluguna ve Cin'e dénisu simgeliyor.

Blossoms romani yayimlandiginda Cin'de bircok 6d0l kazanmisti ve Sang-
hay hakkihda yazitan kapsamli bir eser olarak dikkatleri Gzerine cekmisti.
1960'lar ve 1990'lar arasindaki ikili bir zaman diliminde akan roman, ézel-
likle Sanghay'a dair sunulan betimlemelerle, kesif haritalariyla ve renkli
anilarla dolu. Ayni zamanda Sanghay'in ruhunu eseleyen Blossoms, kar-
masik yasam éykulerinin i¢ ice gectigi toplumsal bir hicve de sahip.

=" Ote yandan Wong Kar Wai, Jin Yucheng'in romani Blossoms'in haklarini

uzun sire énce satin almisti ve uzun bir sGredir de Uzerinde c;allslyordu

“Agikgasi sinemanin homojenlestigi, Epstein dosyalari ve siyonizm rizgar-

lari ile birlikte de Hollywood'un giderek 6nemini yitirdigi bir ortamda, dun-
ya sinemasinin en 6zgin yénetmenlerinden olan Wong Kar Wai'ye duyu-
lan ihtiyag her zamankinden fazla.

Blossoms Shangai serisi ise bu ihtiyaci karsiliyor, 1990lar Sanghay'inin
gU¢ oyunlari ve para Uzerine kurulu gésterisli hikayesini orijinal bir bigim- =
de ele alyor. F. Scott Fn‘zgerqld'ln The Great Gatsby (Muhtesem Gatsby)
eserini hatirlatan iliskiler aginin etrafinda dénen seri, yaratilan zenginlik
dalgasinin ve sinif atlama hayallerinin sonuglarini katmanh sekilde isliyor.



Tabii bu seriyi bir yandan da yasayan en buytk auteur
olan Martin Scorsese'nin gézlerini New York'un kulelerine
diktigi The Wolf of Wall Street filmindeki hikéyeye benze-
tebiliriz. Amerikan tarihinin en buyuk dolandiriciliklarin-
dan birini gergeklestiren Jordan Belfort'in hikéyesinden
vyarlanan The Wolf of Wall'Street'in ana karakteri ile
Blossoms Shangai'in Ah Bao' sunun dertleri ortak.

Kisa yoldan zengin olmanin pesinde olan bu karakter-
lerin kaderleri de benzer. Martin Scorsese, The Wolf of
Wall Street filminde New York'un dinyaya yén veren fi-
nans piyasalarindan yeraltina vzanir. Wong Kar Wai de
Blossoms Shangai serisinde Sanghay'in gizemli kéklerine,
neon isiklari ile parlayan sik mekdanlarin arkasinda yasa-
nanlara, karsilasmalara dogru yola ¢ikiyor.

Bununla birlikte Wong Kar Wai'nin tercih ettigi kurgu oyu-
nu, Blossoms Shangai dizisini dikkatli gézlerle izlenmesi
gereken bir deneyime doénusturuyor. Ozellikle ilk bolum-
deki daginik kurgu ve atlamalar kurnazca tercih edilmis.
Her bolumde yapilan tekrarli anlatimlar da olay érgustne

-dair yeni ayrintilarin ortaya ¢gikmasini sagliyor. Béylece bu

uzun soluklu epik melodram, heyecan verici surprizlerle
genisliyor ve Ah Bao'nun ge¢misindeki sirlar da aydinla-
niyor. Buoyunbaz kurgu ve esnek zamansallik da 2046
filmini akillara getiriyor. Zaten serideki prodiksiyon tasa-
rimi, estetik tercihler ve stilizasyon da bu filme ¢ok yakin.

Sonug olarak Wong Kar Wai, Blossoms Shangai serisiyle
6zgUn auteur vizyonunu TV'ye tasiyor ve farkli bir is ortaya
koyuyor. Yénetmenin Cin ile Hang Kong ikililigi, romantik
ozlemleri ve yogun duygu ak’rarm’ﬂg\rl ise baki.
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MODERN HAYATIN JONGLORLERI

HEM SINEMA EVRENINDE HEM GERCEK DUNYADA HAYRANLIK UYANDIRAN
SEY KUSURSUZLUK DEGIL; DUSMEDEN DENGE KURMAYA DEVAM EDEBILME
CESARETIDIR. HEM PERDEDE HEM HAYATIN ICINDE SEVDIGIM KADINLAR
KUSURSUZ DEGIL; KUSURLARINA RAGMEN DEGIL, KUSURLARIVLA
BIRLIKTE SEVILIRLER. IKONIK OLAN DA BELKI TAM OLARAK BUDUR.

'VYAZI_//_EDA SAKALLI

J‘»

KADINLAR MODERN HAYATTA USTA BIRER JONGLOR GIBI
YASIYORLAR.

Sorumluluklarini, duygularini ve toplumun beklentilerini distrmeden
dengede tutmaya ¢alisiyorlar. Gézleri, kariyer basamaklarinda; akillar,
cocuklarini travmasiz buyttme ¢abasinda; elleri, gundelik hayatin g6-
rUnmeyen islerini yetistirebilmek i¢in dolu; kalpleri ise elbette sevilme ar-
zusunda. Ustelik buton bunlar kendi duygusal dengelerini bozmadan,
guzel gérunmeyi ihmal etmeden, anlayis géstermeyi eksiltmeden strdor-
meleri bekleniyor. Bu ¢oklu sorumluluk hali yalnizca fiziksel degil, zihin-
sel bir yuk de yaratiyor.

Kadinlarin strekli calisan ve tartan zihinlerinde hem anlama hem de an-
lasiima istegi var. Sevdikleri adamin hayallerini, cocuklarini Uzen seyleri,
is dunyasinin géronmeyen dinamiklerini, dostlarinin ihtiyaglarini ve en
onemlisi kendilerini... Surekli ¢6zumleyen, sezgileriyle tartan, duygularin
alt metnini okuyan bir dikkat icindeler. Baskalarini anlamaya bu kadar
yatinm yapan bir zihin i¢in anlasiimak da dogal bir ihtiyag. Cunki em-
pati tek yonlU oldugunda yorucu; gérulmediginde ise eksik kaliyor.

DONUSUMUN KADINLARI

Bu yazimda izlemeyi sevdigim kadin karakterleri neden sevdigimi anla-
maya odaklaniyor ve iglerinden bes karaktere yer veriyorum.

Kimya Dersleri dizisindeki Elizabeth Zott, 1950'li yillarda bilimin nere-
deyse tamamen erkeklerin tekelinde oldugu bir donemde, kimyaya duy-
dugu tutkuyla bir laboratuvarda ¢alisabilmek icin miucadele eder. Ancak
bilim insani kimliginin yani sira yalniz bir anne olan Elizabeth, cocuguna
guvenli bir gelecek sunabilmek i¢in ciddiye alinmadigi laboratuvardan
ayrilmak ve televizyonda bir yemek programi yapmak zorunda kalir. Asil
etkileyici olan, geri adim gibi gérinen bu hamleyi yeniden tanimlaya-
bilmesidir. Mutfaga girdiginde bilimi birakmaz; bilimi mutfaga tasir.
"Yemek yapmak kimyadir ve kimya yasamin ta kendisidir" mottosuyla
televizyon ekraninin gctnt kullanarak onu izleyen kadinlara yalnizca
tarif degil, dUsinme bigimi de sunar. Zott benim igin sistemi dénUstiren
kadindir; bulundugu alani terk etmez, o alanin kurallarini degistirir.

Cok sevdigim bir diger Elizabeth ise Gurur ve Onyargi'nin Elizabeth Ben-
net'idir. Ailesine duydugu baghlik, kendinden emin durusu ve zekasiyla
onu sevmemek gU¢tir. Ancak onu benim igin asil 6zel kilan, dedikodu-
larin ve varsayimlarinin etkisiyle Darcy'yi haksiz yere yargiladigini fark
ettiginde gosterdigi yuzlesme cesaretidir. Baskalarini kibirli diye etiket-



lerken 6nyargisini fark etmesi, onu yalnizca romantik bir kahraman degil, ol-
gunlasan bir kadin yapar. Bennet benim igin bakis agisini dénustiuren kadin-
dir; degisimi dis dunyada degil, 6nce kendi zihninde baslatir.

Hayran oldugum bir diger kadin kahraman ise The Diplomat'in Kate Wyler'i-
dir. Durustlokten 6dun vermeyen, yalnizca kendi ¢ikarlarini degil baskalari-
ninkini de gézetmeye ¢alisan bir diplomattir. Sahip oldugu gucu kisisel prestij
icin degil, krizleri g6zmek ve daha bUyUk felaketleri engellemek igin kullanir.
Onu ilham verici bulmamin nedeni tam da budur. En karmasik diplomatik du-
gumlerde bile kolay pes etmez; geri ¢ekilmek yerine masada kalmayi secer.
Elbette kusursuz degildir. Kocasinin maniptlasyonlarini sezmesine ragmen
ona zaafi vardir. ilgi duydugu erkek tarafindan zaman zaman yénlendirile-
bilir, duygusal olarak késeye sikisabilir. Ancak hatalarini inkér etmez; onlarla
yuzlesir ve telafi etmek i¢in ¢abalar. Kriz anlarinda dagilan degil, toparlayan
tarafta durur. Kate Wyler benim igin gicu etikle dengelemeye ¢alisan kadin-
dir. Zaaflari vardir ama o zaaflarin arkasina saklanmaz; onlari asmak icin
calsir.

Siradaki kadin kahramanim Notting Hillin Anna Scott'idir. Tom dunyanin
tanidigi, sevilen, guzel ve basarili bir oyuncudur. Sov dinyasinda imrenilen
bir konumu vardir; hayranlari pesindedir, hayati flaslar altinda geger. Ancak
butun bu sasaanin icinde siradan bir adama dasik olur. Ustelik incinme riskini
g6ze alarak o unutulmaz cumleyi kurar: “Ben de sadece bir kizim; bir erkegin
karsisinda durmus, ondan beni sevmesini isteyen bir kiz"

Anna, séhreti, kariyeri, hayranlarinin beklentileri ve kendi duygulari arasinda
denge kurmaya ¢alisan gergek bir jonglordur. Guglt imajinin arkasina sak-
lanmak yerine kalbini Will'e teslim etme cesareti gosterir. Sevdigi adam igin
pes etmez; geri ¢cekilmek yerine agik kalmayi segcer. Onu etkileyici kilan, kiril-
ganhgini saklamadan var olabilmesidir.

Finali Kuzularin Sessizligi'nden Clarice Starling ile yapiyorum. Gengtir ama
korkularinin Uzerine gitme konusunda tereddit etmez; travmalarini gice dé-
nusturor. Kendisinden yas¢a bUytk ve onu kigumseyen erkeklerin arasinda
kinlganhgini gizlemeden, sezgileri ve analitik zekdasiyla hareket eder. Karan-
hgin merkezinde duran, insan davranislarini ustalikla okuyan seri katil Han-
nibal Lecter'in bile saygisini kazanir; onunla adeta kivrak bir zihinsel dansa
girer. Clarice travmalidir ama magdur degildir. Kinlgandir; kurtarnimayi bek-
lemek yerine baskalarini kurtarmaya ¢abalar. Bu yuzden unutulmaz kadin
kahramanlarim arasinda yerini alir.

KUSURSUZLUK DEGIL CESARET
Kadinlar kusurlar ve zaaflarnyla gu-
zeldir; kendileriyle yuzlesebilme ce-
saretleriyle 6zgurlesirler. Ayni anda
pek ¢ok seyi dengede tutabilme yete-
nekleri onlari yalnizeca dayanikli degil,
d6énustorocu kilar. Hem sinema evre-
ninde hem gergek dunyada hayranlik
uyandiran sey kusursuzluk degil; dUs-
meden denge kurmaya devam ede-
bilme cesaretidir. Hem perdede hem
hayatin iginde sevdigim kadinlar ku-
sursuz degil; kusurlarina ragmen de-
gil, kusurlanyla birlikte sevilirler. iko-

' nik olan da belki tam olarak budur.
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. BAZEN OLUR, OYLE OLMASI GEREKIR. BAZEN O AN OLACAK SEY OTESINE
YA DA BERISINE BAGLANIYORDUR VE DAHA HAYIRLIDIR. BAZEN DE DEGILDIR.
AMA INSAN OLMANIN ACIzLIGI DE INSAN OLMANIN GUCU KADAR GERCEK.
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pisode bana, "Bir yazi yazar misin?” dediginde ne-
seyle karisik bir telas hissettim. Conku ben yaptigim
islerin bile bircogunu kalemden, k&gittan ve klavye-
den uzak tutarak yapmanin yollarini bulmus biri ola-
rak, "Yazar misin?” fiiliyle basa ¢ikamam gibi geldi
ama akabinde bir brief gérmek istedim. Brief tam
= olarak suydu:

"Episode Dergi'nin Mart sayisi i¢in; gindelik hayat, kadinin
en c¢ok kufrettigi seyler, kirmizi gizgilerimiz ve hi¢ ummadik
anlarda gelen 'kadinim ben perileri’ etrafinda, stand-up pers-
pektifinden bir yazi rica ediyoruz. isterse bir ginuni bile ya-
zabilir, mevzu o

Briefe bagli kalma gibi bir zaruriyet olmamasini bana bildir-
me tathhklarinin etkisiyle bir gontmé anlatmamak igin sebep
bulamadigimdan mutevellit size simdi bir gunimU anlataca-
gim ama bu biraz farkh olacak. Farkli bir agidan bir gint ya-
sayacagiz. Biraz zihinde, biraz reelde.

Dilerseniz benim bir ginime bakalim. Oncelikle ben uyani-
rm. Otuz alti senedir oldugu gibi uyaniyorum. Bir taraftan
cok sukur. Bir taraftan bazen insan sikihyor ama o sikintiyi
sukre kirdirmayi ¢ok seviyorum. Conks bence buyuk bir olay
uyanmak, uyanabilmek. Kag gin olmus ya? Ayrica ekseriyetle
yaptigim seylerden biri uyumak ve uyanmak. Benim gibi, so-
rekliligi bozuk biri igin bu muhtesem bir data. Oncelikle bunu
saygiyla ve sevgiyle karsiliyorum. Ve fakat ben uyandigimda
kadin miyim, erkek miyim, Pokemon muyum? Nasil bir ailenin
icindeyim? icine dogdugum ailenin defolarinin kagta kagini
kendi hayatima tasidim? Yoksa hepsinden kurtulabildim mi?
Daha Uzerine ¢ikabildim mi yoksa bazi seylerin altinda mi kal-
dim?

"Geg¢mis travmalarimi bitine yaymayi sevmem,” dedikge bu
da gegmis travmalari bUtine yayma bigimim mi oldu acaba?
Tembel refleksiyle cOmleyi tersten kurarak ev bark mi kurdum
travmalarima? Bunlari bilmeden uyanirim. is guc nasil ola-
cak? Acaba aniden komedyen olusum gibi, bir anda "kendin
pisir kendin ye" tarzi bir restoran sahibi olup 6nine bir tabure
atip geleni gegeni izleyebilecek miyim? Acaba restoranim Sile
taraflarinda mi olur? Yoksa daha sehrin iginde bir yer kapa-
tabilir miyim? O kadar yakin tanidiklarim yok. Zannetmiyo-
rum &yle bir yerim olsun ama zaten ben en basindan beri bir
pub'im olsun istemistim. Bu daha kapali ve daha ufak bir yap.

Belki bunun igin yeterli parayi ve gict bulabilirim. Ne bileyim,
bak gérdin mu? Sarampole yuvarlandi distnceler. Higbir sey
bilmeden kalkarim ve belli oranda higbir sey bilmeden ya da
bildigim seylere fazlasiyla dusmeden ginime devam etmeye
¢alisinm. Buradaki mesele gun degil, anlamissinizdir. Hayat
da bu sekilde ele aliyorum. Uzunca bir sure farkindalkla ala-
kali kavgam bitmedi. Varolussal kaygilar yasayan dostlarim
oldu. Dusenler, kalkanlar, tutunanlar. Ben de bunlarin hepsini
fillen yasadim ama higbir zaman belgelemedigim i¢in sanirim
bircogunu hatirlamiyorum. Gonltk tutmayi da sevmedim bu
sebepten. Ne yapayim iki ay énceki derdimi goérip, 6numde
daha yenisi, daha Ust modeli varken?

Ne yiyecedimi bilmek isterim. Besin isi Snemli. Annemle tele-
fonda konusurum. Sonra hosuma gitmez halim tavrim, derim
ki, "Ulan Bengi, sen el iyisisin, senden bir bok olmaz!” Bayram-
da akrabalarimi aramam gerektiginde, ki aramam, ama ola
ki denk geldim ya da biriyle konusmam gerekti, aniden bana
ebeveynim tarafindan telefon uzatilir ve gérosmem gerekirse
sesim en az Ug ton incelir ve gergekten gérulmemis bir kibar-
likta konusurum ama kapattiktan sonra.. Kardesime ya da
esime ayni kibarligi gésteremiyor olabilirim. Ben genelde ya-
kin gevremi, onlara gtvendigim yerden suiistimal etmis biri-
yimdir ve bu da gergekten benim en dandik 6zelligim olabilir.

Neyse konu bu degildi. Eger dusuncelerimi takip edecekseniz
sunu bilmeniz lazim: Cogunlukla baglamdan disar ¢ikacagz.
Cunku genel olarak bir baglam oldugunu distnmuiyorum.
Onurlu bir sekilde yasayip, olabildigince bu dunyaya faydali
biri olup, varsa ¢ocugun ya da senden 6grenmeye niyetli biri-
leri onlarin dogru dizgin yetismelerine katkida bulunup, ken-
dinin de yetistirilmesine belli oranda mUsaade edip, birilerini
sevip, iki guzel bir sey izleyip, U¢ bes duygu yasayip, disup
kalkip buradan gitmekse bu hayatta mesele; farkindalikla
benim ciddi sorunlarim var.

Her seyi birakmis insanlar géroyorum. Her seyi birakmamak
icin ¢cok seye tutunmamaya c¢alismayi planhyorum hayatim
boyunca. Her seyi anlamlandirmak istemiyorum. Ortalarda
durmakta bir beis gérmiyorum. Gunin sonunda ben, 36 ya-
sinda komedyen bir kadinim ve geldigim son noktadan bildi-
riyorum.

Yolumu yani “isim bu, bu benim meslegim” denilen seyi ¢ok
ge¢ buldugumu dusunUyordum fakat yerime o kadar cuk
oturdum ki, o kadar tam sigdim ki ve bu beni o kadar guven-
de ve mutlu hissettiriyor ki ge¢ kavrami ¢ikti gitti hayatimdan.
Boyle bir sifati hatirlamiyorum bile. Sadece ne kadar razi ve
ne kadar dogru bir yerde oldugumu biliyorum. Sahnede ol-
maktan, g6z temasi kurmaktan, anlasilabilir olmaktan buyuk
haz aliyorum. Bu da benim bir ¢esit saglamam oldu. Sanirim,
dogru kurdum bir seyleri ki "gercekten ben de bunu yasadim,
ben de bunu hissettim” dedirtmedigim bir performansim ol-
madi. Her seferinde ¢iktigim sahneden seyircimle birbirine
daha da yakinlasmis bir bigcimde iniyorum ve bu gergekten
buyuk bir sukir sebebi. Sadece sunu bilmek istiyorum haya-
timda; ben bir sikinti yasiyorsam daha énce biri bu sikintiyi
yasamis ve anlamlandirmis ve 6zetlemis ve belki bir kavram,
bir isim bile bulmustur ona. Aciklanmasi zor sikintilar cekmek,
tarif edilmesi zor mutluluklar yasamak istemiyorum. Her seyin
bir agiklamasi, anlasilir bir agiklamasi olmasini tercih ediyo-
rum. En anlasilmaz seylerin bile anlasilir bir yolunun bulun-
masinin mmkin oldugunu disundyorum.

Benim bir gunim de hayatim gibi. U¢lara savrulup bunu fark-
liik olarak adlandirip daha yalniz ama daha vitrini suslo bir
yerde bu hayati yasamaktansa spektrumun ortasinda olmayi
icime daha ¢ok sindiriyorum. Bu, siradanlik degil; bu insani ol-
mak, insan olmanin limitlerini bilmekle alakali. Bence bir kisi
oteye de beriye de belli bir mesafede olmali. Zihni bir mesafe
koymali. Farkindalia da keza éyle. Bir insani ¢ok izlersen -o
kisi mutfakta yemek yapsin ya da bir spor akfivitesinin, ma-
¢in ortasinda olsun- g6zun ¢ok Uzerinde olursa sigar sivar, en
kotu performansini gosterir ya...

Bence biz bunu kendimize de ¢ok yapiyoruz. Farkindalik adi
altinda, farkindalik kavramiyla aramiza pozitif bir mesafe
koyamadigimiz igin kendimizi binlerce mobesemizle izliyoruz
ve nihayetinde ¢cogu zaman sigip batiriyoruz. Bazen olur, dyle
olmasi gerekir. Bazen o an olacak sey 6tesine ya da berisine
baglaniyordur ve daha hayirlidir. Bazen de degildir. Ama in-
san olmanin acizligi de insan olmanin gucu kadar gergek. Bir
tarafa tutunup uglara savrulmaktansa ve bu bir spektrumsa
onun ortasinda keyfim yerinde.
Ben buyum.

Niyetim boyle devam etmek.
Yatinm tavsiyesidir.
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. BW SAVFADA OKUVACAGINIZ
vAZI;'SBZLERI VE
BESTELERIVLE HAYATIMIZA:,
ESLIK EDEN, SESTIVLE
@LDUGU KADAR KALEMIVLE
“oE- Iz BIRAKAN STLAY NE
KALEMINDEN CIKTI. BIR
HANIMAGA HIKAYESINDEN
BASLAYIP BUGUNUN KADININA
UZANAN, NESILLER ARASI
AKTARILAN “KALKAN”LARI
ANLATAN BU METIN;
MESAFENIN, SERTLIGIN,
SOGUKLUGUN ARDINDAKI
GORUNMEYEN SEBEPLERI
HATIRLATIYOR BIZE.
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-BUyUk babaanne dt Ustinde aga kizi. Beline kadar uzun 6rgu saglar, kaymak

gibi bir ten. Herkes anlatir guzelligini, butun kdy ve civar kdyler bilirmis alimini
calimini. Agayla evlenmis aga esi. At Ustinde. Elinde kirbag. Kimseye mudanasi
yok. Otorite gibi otorite.

Cumleye noktayi koydugu yerde kaide gibi mihlanirmis sdyledigi. Sikiysa tersini
yap. GumbUr gtmbar bir hanimaga.

Kirbag, bazen de kalkan.

Anneannem varlikl bir ailenin kizi. Akhisarda boyomuis. Uzom baglarinin ve
zeytin agaglarinin iginde stz0lUrken onu tren istasyonunda bekleyen asktan ha-

‘bersiz. Dedem, anneannemin kardesinin askerlik arkadasi. Terhis olduktan sonra
. tesadtfen kardesini karsilamaya geldidi tren istasyonunda gériyor anneannemi.

Yildirnim aski. Yemyesil gézleri, bigudili kumral saglariyla Alsancak'ta yOrurken bir
doénen bir daha donUp bakarmis. Asaleti, mesafesi ve hep sessiz otoritesiyle anildi
ve anilir aile icinde de, etrafca da.

Sogukluk, bazen de kalkan. 4

Annem fakultede 6grenci. Dersi basindan askin. Surmeledigi agik kahve gézleri,
kisacik kumral saglari, super mini etekleri ve maksi mantolariyla defilede salinir
gibi yuroyormus eczacilik fakultesi koridorlarinda. Dedem okula gidip uzaktan
6grencilere bakinca anneanneme “defileye mi, okula mi gidiyorlar” diye séylen-
meyi birakmis. YUksek ihtimal 6zen seviyesi podyumdan halliceydi. Annemle ba-
bam Universitede tanismislar. Onlarca -anlasip evlenmisler-.

Bildigi kentten baska bir kente tasinmis annem. Asktan.

Ustunde 6nluk. Devlet hastanesinde eczacl.

Halinden memnun.

Ben yokum daha.

Uzun vakit de olmayacagim.

Daima havalilig, ciddiyeti, disipliniyle taninir. :

Ters bakislar, bazen de kalkan.

Yirmi bes senedir profesyonel olarak sarki séyluyorum. Bizim isimiz kamuya agik
yapiliyor malum. Yaftasi, kafaya gegirilen guhasi ¢ok. Yuhalanmasi, tokaka'si ¢ok.
GuUg¢lu olmak sart, gu¢lu kalmak her zaman kolay degil. Var olan buttn zorluklara
yeni problem bir de sosyal medya eklendi.

Herkes biri olma firsatini kimligini ifsa etmeden 6zgurce sagiyor.

DUnyada ve dahi memlek‘éﬁmizde giderilmesi gereken ¢okg¢a sorun var. Ucunda
tehdit olan, iskence olan, zulum olan, 6lum olan.’Kadinindan ¢ocuguna, hayva-
nindan erkegdine.

Tom kadinlar hakkinda zannimca sdyleyebilirim:

Mesafeler, uzak durmalar, sert tavighir bazen de korku, bazen de korunmak, ba-
zen de kendini savunmalk. Kalkogg"

Hicbir sey disaridan gérondugu gibi degil. Tanimadigimiz hi¢ kimse, sandigimiz
insan olmayabilir. Hatta tanidigimizi sandigimiz insan da tanidik biri olmayabilir.

.
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HAKKINIZI NE YAPSAK ODEYEMEVYIZ
BU YUZDEN ODEMIYORUZ

SINEMA DIZI VE TELEVIZYON Bu cUmle genellikle bir tesekkur gibi séylenir. Bir takdir, bir
Ll o . minnet ifadesi gibi.
SEKTORUNDE KADIN EMEGI Ama sinema, dizi ve televizyon sektérinde kadinlar igin cogu

zaman bu cumle, emegin karsiligini 6dememek i¢in kurulmus
en konforlu bahanedir.

UZERINE BIR YUZLESME.
"HAKKINIZI NE YAPSAK

GunkU kadinlar bu sektérde yalnizca Uretmez. Tasir. Toparlar.

ODEYEMEYIZ."” HEPIMIZ Krizi sakinlestirir. Daginik olani bir arada tutar. Setin ritmini,
HAYATIMIZDA BIR KEZ BUNU ekibin psikolojisini, hikdyenin duygusal surekliligini sirtlanir.

Ama konu Ucret, yetki, kredi siralamasi ya da karar masasi-
MUTLAK DUYMUSUZDUR. na oturma hakkina geldiginde, bu “6denemez” emek bir anda

gorunmez olur. Sahi, nereye gitti bu emek? O yiUzden sektérin
kadin emekgileri o masalara otururken bir adet bos sandalye
ile beraber oturur.

8 Mart Dunya Emekgi Kadinlar GUnu vesilesiyle bu yaz, al-
kislanan ama karsihgr verilmeyen t0m kadin emekgilerine ge-
liyor...

Ve hepimizi rahatsiz eden o soruyu bir soralim.

Gergekte neyi 6demiyoruz?

‘YAZI_//_RU!

GORUNMEZ OLANIN OMURGASI. HEM IKI LIRA

HEM KADIKOY HEM DE CAM KENARI..

Sinema ve televizyon sektoru, kadinlar olmadan yGromuyor.
Ama kadinlarla da esit yuromuyor.

Yénetmen yardimcihidindan yapim koordinasyonuna, sanat
yonetiminden kostume, oyunculuktan kurgu masasina kadar
kadinlar gogu zaman isin omurgasinda yer aliyor.

Ancak bu omurga genellikle "dogal bir yatkinlik”, "kadin sezgi-
si” ya da "fedakarhk” gibi romantize edilmis kavramlarla ge-
cistiriliyor.




Oysa burada sézkonusu olan, yetenek ya da ézveri degil; sis-
tematik bir yok dagilimi. Kadinlar daha ¢ok sorumluluk aliyor,
daha ¢ok ¢6zUm Uretiyor, daha ¢ok duygusal ve zihinsel emek
harciyor. Ama bu fazlalik, maaslara, sézlesmelere ya da jene-
rik siralamasina ayni oranda yansimiyor. Spesifik gi¢ hiyerar-
sisi 0rnekleri verecek olanlar, o i¢ sesinizi sdyle kenara birakin
hatta gunluogunize yazmaniz tercihimizdir.

ESITSIZLIK NEREDE BASLIYOR? HAKKINI MI
iSTEDI? “O KADIN PROBLEMLI VAAA..” HADI VA!
Sektordeki cinsiyet esitsizligi cogu zaman agik bir ayrimcilik
olarak degil, "aliskanlklar” Gzerinden ilerliyor. Ayni projede
benzer pozisyonlarda ¢alisan kadin ve erkek arasinda Ucret
farklari halé yaygin. Kadinlarin yetki alanlari daha kolay da-
raltiliyor; karar alma streglerinde son s6zU sdylemeleri daha
zor.

Bir erkegin "deneyim” olarak okunan yasi, bir kadinda “risk”
olarak kodlanabiliyor.

Ustelik bu esitsizlik cogu zaman yuksek sesle dile getirilmiyor.
GunkU kadinlar sektérde “zor” ya da “problem ¢ikaran” olarak
etiketlenmenin bedelini ¢ok iyi biliyor. Sessizlik cogu zaman
bir tercih degil, hayatta kalma stratejisi. Bir de bu haksiz ve
adaletsiz davrananlar ne hikmetse hep bir baska kisi... O er-
kekler, o kadinlar. Ben daha "0" ¢atisi altindaki bu bir grup
insan kimdir, kesfetmis degilim. O hak yiyen hep bir baskasi.
Siz biliyorsaniz bir zahmet haberdar ediniz.

Bu noktada mesele birka¢ kétu niyetli isimden ibaret degil.
Sorun, yillar iginde normallesmis bir duzen. Kadinlarin eme-
ginin "nasil olsa yapar” diye kabul edilmesi, fazladan alinan
sorumluluklarin "isin dogasi” sayilmasi, esitsizligin ise kisisel
hassasiyetlere indirgenmesi...

Tum bunlar, sektérin gérinmez ama gu¢lu refleksleri. Bu yuz-
den bugun konusulmasi gereken sey tekil hikayeler degil; bu
hikayeleri momkun kilan yapi.

SEKTORDEN KADIN SESLERI

Bu yazi kapsaminda farkli alanlardan kadin sektér ¢alisanla-
rina ayni eksende sorular yoénelttim. Cevaplar farkliydi ama
his ortakligi hep ayniydi.

Bir kadin yénetmen, erkek meslektaslariyla ayni sorumlulugu
tasimasina ragmen yetki alanlarinin daha kolay sorgulandi-
gini soéyluyor. Bir oyuncu, kadin karakterler Uzerinden talep
edilen "fedakarhklarin” erkek oyuncular i¢cin nadiren gegerli
oldugunu anlatiyor.

Set arkasinda ¢alisan teknik ekipten kadinlar ise halé kendile-
rini kanitlamak zorunda birakildiklarini vurguluyor.

En ¢arpici ortak nokta ise su:
Bu esitsizlikler cogu zaman agik¢a séylenmiyor. Ama herkes
tarafindan biliniyor.

PLEASE CREDIT: PARAMIZI, EMEGIMIzi, HAKKIMIZI
VERIN

Kadinlarin emegi bu sektérde hald “fedakarlik” diye adlandi-
riliyor.

Oysa fedakarhk gonullt olandir. Burada sézkonusu olan, sis-
tematik olarak eksiltilmis bir karsiliktir. Bir iyi niyet meselesi
degil, acik bir hak meselesi. Ozellikle buraya vurgu yapmak
istiyorum; "Biz baskasi gibi degiliz, onlar vermiyor, bak biz
hakkini veriyoruz!” Ovilecek yahut bu yice istisna verildigi
icin minnet duyulacak bir alan degil. Olmasi gerekendir.

"Hakkinizi ne yapsak 6deyemeyiz,” demek kolay. Zor olan,
gercekten ddemek. Eksiksiz 6demek. Pazarlik konusu yapma-
dan 6demek. Minnet cimlesine siginmadan 6demek.

Esit Ucretle. Esit s6z hakkiyla. Esit krediyle. Esit gorunarlukle.

Tesekkur istemiyoruz. Cigek istemiyoruz.

Bir gunlogune hatirlanmak istemiyoruz.
Sozlesmelerde esitlik istiyoruz.

Karar masasinda yer istiyoruz.

is bittiginde adimizin silinmemesini istiyoruz.

CUnku bu sektor kadinlar sayesinde dénuyor.
Ve artik bu donusun bedeli alkisla degil, adaletle 6denmek
zorunda.

Guzellemenizin omzundan 6perim.
Ve yazar soldan ¢ikar.
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Yaklasik on yildir gevirmenim. Kadinlarin aktif olarak ¢alistigi bu alanda bana
ornek teskil eden ve Glkemize kazandirdiklar eserlerle takdir edilmesi gereken
cevirmenleri derslerimde dinlemis, kitaplarini keyifle okumustum fakat kitaplara
isimlerimizin dahi yeni yeni yazilmaya baslandigi ve pek ¢ok yayinevinde héla an-
cak i¢ kapakta yer buldugumuz sektérde bu isimlerin yeterince anilmadigr asikar.
Sahsen bunu degistirmek, bu Emekgi Kadinlar Gunt'nde ¢evirmenlik mesleginde

Turkiye'de 6nc olmus basarili kadinlari kendimce gérinir kilmak istiyorum.

g

Fatma Aliye Topuz

Tk roman, ilk siir, ilk tiyatro yazarlarini
hepimiz 6grendik, ezbetledik, sinavlarda
yanitlara yazdik ve anuttuk. Gelgelelim
pek cok ilke imza atan Fatma Aliyenin
bize anlatldigini sahsen haturlamiyorum.
1862 dogumlu Fatma Aliye, kadin olmanin
orluklarml ilk elden deneyimlemis.
Edebiyata diiskiinliigtinii esinden gizli gizli
kitaplar okuyarak gidermeye caligmis, daha
sonra esinden izin alinca gevn‘menhge adim
atmus. Fransizcadan yaptg: ge§1th gevmlerl
“Bir Hanim” ve “Miitercime-i Meram” gibi
farkli mahlaslarla yayimlamis. Tlk kadin
filozofumuz ve ilk kadin romancimiz

da olan Fatma Aliye kadin meselelerini
kendine dert edinmis ve romanlarina da
konu etmis.

Iyi derecede Fransizca ve Arapga bilen
Fatma Aliye, 1889 yilinda George Ohnet'in
Volonte romanini Tiirkceye kazandirmis.
Ahmet Hamdi Tanpinarin manevi kiz1
addederek 6vgiiyle s6z ettigi yazar, pek

¢ok yardim kampanyasina da imza atmus.
Bircok eseri Arapca ve Fransizcaya cevrilen
Fatma Ahye, 2009da dolagima ¢ikan 50
Tiirk Lirasinin arka yiiziinde de yer buldu.

Azva Evhat

Eski Yunan ve Roma dillerinde uzman
addedilen Azra Erhat, gengligini
yurtdisinda gecirdi. Daha sonra
Turkiye'ye donerek iilkeye degerli
katkilarda bulundu. Ilk cevirileri

“Terciime” gazetesinde yayimlanan
yazar, 1946 yilinda dogentlik unvani
ald1. Sofokles ve Aristofanes gibi
filozoflarin esetlerini Tiirkceye
kazandirmak gibi 6nemli ve zor bir ise
imza att1. Yunanca, Latince, Fransizca ve
Almanca bilen Erhat, Ilyada cevirisinin
birinci cildiyle 1959da Habib Toérehan
Bilim Odulu, ikinci cildiyleyse 1961
TDK Ceviri Odiilii ald:.

Sadan Kavadeniz

Alman edebiyatinin Tiirkcede
goriiniirlitk kazanmasina katkida
bulunan Sadan Karadeniz,

1931 dogumluydu. BBC Tiirkee
Yayinlar Béliimii ve TRT de
program uzmanlig1 yipt1. Tiirk
Tarih Kurumu'nda uzman
gevirmen olarak gorev aldi ve 84.
Dil Bayrami Onur Odiillerinde
odiil kazanan isimlerden

oldu. Gériinmez ¢evirmen
anlayisiyla ilerleyen Karadeniz,
asir1 yerellestirmeden kacindi.
Metnin tislubunu koruyan
yaklasimiyla akademik cevirilerde
referans gosterildi. Bugiin bile
Tiirkiye'nin edebi ceviride
kalitesini yiikseltmesiyle bilinen
ve 20den fazla cevirisi olan Sadan
Karadeniz en ¢cok Umberto Eco
gevirileriyle dikkat cekiyor.



Mwne Yazice

1956 ylhnda Istanbul'da dogan Yazici,

dil egitimini pekistirmekte rol oynadi.

21 yil boyunca Istanbul Universitesi
Yabanci Diller Boliimii'nde Inglhzce
Okutmani olarak gorev alan Yazicy,
Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi ve -
Cerrahpasa Ingilizce Tip Fakiiltesi hazirlik
siniflarinin Inglhzce tip egitimiyle ilgili
derslerinin planlanmasinda ve sinavlarinin
hazirlanmasinda calisti. 1996 yilinda
Almanca Ceviri béliimiinde ikinci dil
derslerini veren Yazici, 1999da Miitercim
Terctimanlik dalinda okutman olarak gérev

almaya baglad1.

Arastirmaci kimligiyle dikkat ceken

Mine Yazict hem lisans hem yiiksek

lisans ve doktora alaninda Ceviri Bilim
Kurami, Arastirma Yontemleri ve Dil
Incelemeleri gibi dersler verdi. 2006da
dogent olan Yazici; Ceviribilim, Yazili Ceviri
Edinci ve Ceviribilime Giris gibi esetler
kaleme ald1. Ceviri teoriginin altyapisini
kuvvetlendirmeye yonelik ¢alismalariyla
dikkat ceken cevirmenin en bilinen
cevirileri Edgar Allan Poe ve Bernard Lewis
eserleri iizerine yaptiklaridir.

ve koto calismalari elestirdigimiz kadar iyileri de 6vguyle 6ne ¢ikarmaliyiz.

Sakine Evuz

1952 yilinda diinyaya gelen Eruz, Almanyada g&')rdiigii egitimle dile olduk¢a hikim bir konuma
gelm1§t1 1978 ylhnda Almanyada yeminli bir cevirmen olan Eruz, Frankfurt Baskonsoloslugu'nda
da cevirmen olarak gorev aldi. 1986 yilinda Tiirkiye'ye déniip Istanbul Universitesinde Almanca
okutmani olarak ise basladi. Arastirma gorevlisi olarak da calisan Sakine Eruz, 1990 yilinda Alman
Dili Egitimi ve Alman Dili ve Edebiyau Anabilim Dali 6grencilerinin katildig1 Ceviri Sertifikas:
derslerinde hukuk modiiliinii ySnetti ve bu modiil dahilinde ders verdi. Ceviribilim alaninda
dogentlik unvani alan Eruz, ceviri tarihi tizerine sergiler a(;ma51 ve sOylesiler yapma51yla da biliniyor.
Ceviriden Ceviribilime, Akademik Ceviri Egitimi, Cokkdltirliliik ve Ceviri: Osmanlida Ceviri Etkinligi
ve Cevirmenler, Ceviride ve Ceviri Egitiminde Kosut Metinler gibi esetletle alanin akademik ve teorik
temeline katkida bulundu. Cevirmen haklarini savunmasiyla da bilinen Eruz, Ceviri Derneginde
aktif olarak gorev aliyor.

I Benge Oner

Cevirinin bir bilim olarak gelismesinde
kayda deger katkilar: bulunan Isin
Bengi Oner ¢eviri sektoriindeki ¢alisma
hayatinin 6nemli bir kismini Beyoglu
Terctime Biirosu'nda gegirdi. Bogazlg
Universitesi Ceviribilim Béliimiiniin
kurucular1 arasinda yer alan Oner,
okulda ceviri alaninda pek cok ders
vererek gelecegin cevirmenlerine de

151k tuttu. Dil teknolojileri derslerinin
miifredata girmesini sagladi. Ceviri
kurami, teknik dokiimantasyon, ceviri
egitimi, elestirisi ve ceviribilim felsefesine
de yogunla§an Oner, 29 Mayis
Universitesi Ceviribilim Béliimiiniin de
kurucusu.

Cevirinin igleyisine dair kitaplar yazan
Oner, ¢eviribilimin yon haritas sayilacak
eserler kaleme aldi. Ceviribilim Terimleri
Sézliigii de yazan gevirmenin alanda

pek ¢ok kiymetli makalesi bulunuyor.
Cevirinin kurumsal ve akademik bir alan
haline gelmesinde biiyiik emegi bulunan
Isin Bengi Ozer, Ceviri Derneg1 nin

de kurucu iiyelerinden. Ulkemizde
meslegimizi bilimsel bir temelle icra
edebilmemiz, Oner'in ceviribilimin
temelini atmak icin gosterdigi tistiin
cabalarinin bir sonucu.

Elbette bir bilim olarak ¢eviriye katkida bulunan basarili kadinlarin emegi yadsinamaz
fakat cesitli teknik metinlerin gevirisiyle hukuk, tip ve teknoloji alanlarinda gelismelerin
onunU agan, bizi cagdas medeniyetlere bir adim daha yaklastiran da pek ¢ok kadin
var. Her eserin arkasinda kimin emeginin oldugunu ne yazik ki bilemiyoruz, edebi an-
lamda bizi bambaska dunyalara tasiyan ¢evirmenleri de yalnizca ismen taniyoruz fa-
kat pek ¢oklari baska unvanlarla da bize nelerin mmkin oldugunu gésteriyor.

Ornegin Harry Potter' Turkgeye kazandirmasiyla tanidigimiz Sevin Okyay ayni za-
manda Torkiye'nin ilk kadin sinema elestirmeni. Turkiye'de profesyonel ¢cevirmenligin
basladigi ilk yillarda Alman edebiyatindan yaptigi gevirilerle Un kazanan Adalet Cim-
coz ise Turkiye'nin ilk kadin dublaj sanatgilarindan. Kendisi, kurdugu ve islettigi Maya
Sanat Galerisi'yle de ilk kadin kultor girisimcileri arasinda yer aliyor. Ote yandan ge-
virmenligi kadar yazarligiyla da dikkat geken Mina Urgan, Turkiye'nin ingiliz Dili ve
Edebiyati alanindaki ilk kadin profesérlerinden. Urgan'in akademide kadinlari géronar
kilmakta 6nemli bir rol oynadigr biliniyor.

Kitap ¢evirmenleri olarak biraz yol katettik. Artik ¢cevirmenlerin kim oldugunu bilen,
cevirmenine gore yayinevi ya da kitap tercihinde bulunan segici bir okur kitlesi olustu.
Fakat bugun yakindan ilgilendigim dizi ve film sektérinde yer yer basarisiz gevirilere
rasthyoruz. Muhtemelen o geviriler i¢in yapilan 6demeler de ¢evirmenin gegimini sag-
lamaya yetmeyecek duzeyde. Daha kaliteli eserler icin farkindalgi yuksek okur ve iz-
leyiciler olmali, bize o eserin tadini kendi dilimizde ¢ikarma imkdanini sunanlar gérmeli
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OYUNCUYA ALAN TANIYAN, O
YAPI VAR BU OYUNUN. BU NE
DA OLDUKGCA BUYUK. BIRGOK OKU LOUNDE TAHT KURMUS BIR
KITA SAHNEYE UYARLADIK. BENC( PERFORMANS, IZLEYICIVE

] ICEKINDEN FARKLI DUYGUL S IRECEK. BU OYUN,
SEYIRCIYLE BIRLIKTE B ALACAK .

ELISEN VE DONUSEN BIR
A YUKLEDIGI SORUMLULUK
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enay Gurler, Aylin Balboa’'nin ¢ok okunan kitabi Bu Hikdye Senden Uzu
man'in tiyatro uyarlamasiyla bu sezon sahnede. Ayriligin yasini hem miza
hem derinlikle ele alan metni her aksam yeniden kurarken, oyuncunun kisisel
yolculugu da sahne isiklari altinda baska bir anlam kazaniyor. Gurler, Epi-
sode i¢in kaleme aldigi bu yazida, bir kitabin sayfalardan sahneye uzanan
servenini ve "Osman”larla vedalasmanin dénusen halini anlatiyor.

Her oyun benim i¢in bir yolculuk hikéyesi. Bu kez yolum, Aylin Balboa ve Bu Hikéye Sen-
den Uzun Osman kitabiyla kesisti. Mehmet Kigcukginaydin'la yaklasik bir yildir stren
oyun arayisimiz vardi. Mehmet kitabi bana génderdiginde ve ben de kitabi okudugum-
da ¢ok etkilendim; ancak kitabin sahneye nasil uyarlanacagi ve nasil oyunlastirilacag
konusunda kafamizda soru isaretleri vardi. Tam bu noktada devreye yonetmenimiz Salih
Usta girdi. Daha 6nce Salih Usta ile ¢alisma firsatimiz olmamisti ve onunla ¢alismayi gok
istiyordum.

Kitap, bir ayrilik hikdyesini boton asamalariyla hem muzip hem de derin bir yerden ele
aliyordu. Ozellikle bir kadinin, ttm bu yasananlarin sonunda kendine dogru giktig yol-
culuk beni ¢ok etkiledi. Hangimiz ayriliklar sonrasi karalar baglamadik? Hangimiz ayri-
hgin yas surecini yasamadik? Sadece ask iliskisinden s6z etmiyorum; bence bu durum,
hayatindan ¢ikardigin ya da ¢ikarildigin her iliski i¢in s6zkonusu. Hangimizin Osman'i ya
da Osmanlari yok ki?

Aylin bu mektuplari yazarken ve sonra kitap haline getirirken mutlaka zorlu stregler ya-
samistir. Benim zorlu yolculugum ise provalarla basladi. Ornegin kalabalik bir ekiptik
ve ben daha 6nce bu kadar kalabalik bir ekiple hi¢ ¢calismamistim. Zaman zaman farkh
diller konussak da ortak noktada bulusmayi basardik. Hepimiz iyi bir oyun ortaya ¢ikar-
ma gayretindeydik. Salih, oyuncunun sinirlarini zorlamayi seven, ¢ok iyi bir yonetmen.
Onunla ¢alistigim i¢in ¢ok heyecanli ve mutluyum.

Oyuncuya alan taniyan, oynandik¢a gelisen ve dénusen bir yapisi var bu oyunun. Bu
nedenle bana yukledigi sorumluluk da olduk¢a buyuk. Birgok okurun génlunde taht kur-
mus bir kitabi sahneye uyarladik. Bence her performans, izleyiciye bir éncekinden farkli
duygular hissettirecek. Bu oyun, her seyirciyle birlikte baska bir nefes alacak. Aylin'le ve
onun kitabiyla tanistigim icin, ayrica boyle bir ekiple calisma firsati buldugum igin kendi-
mi ¢ok sansl hissediyorum. Kisacasi, bu yolculuk benim i¢in gergcekten ¢ok kiymetli oldu.

Yani bu yolculuk iyi oldu be, Osman.
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etmekten ¢ok tanimladi. Kadinlari hikdyelerin merkezine

degil, kenarina yerlestirdi. Kadin karakterler cogu zaman
bir baskasinin dénustmune eslik etti; sevilince anlam kazandi,
terk edilince derinlesti, aci ¢ekince "iyi yazilmis" sayildi. Bugin
ise hikayeler degisiyor gibi géronvyor. Ozellikle dijital platform-
larda kadinlar artik anlatinin tasiyicisi olarak karsimiza ¢ikiyor.

S inema ve televizyon, uzun yillar boyunca kadini temsil

Ancak merkezde olmak her zaman s6z sahibi olmak anlamina
gelmiyor. Gegmiste gUg, ¢ogunlukla erkek karakterlerin tasi-
digi bir sifat olarak kodlandi. Kadinlara disense bu guce eslik
etmek oldu. Buginse anlatilar degisiyor. Ama kadinin temsili
¢ogu zaman hald sinavdan gegiyor: Ne kadar dayanikli, ne ka-
dar fedakar, ne kadar suskun... Yani bir nevi kadin anlatisi gogu
zaman yeni bir 6zgUrluk alani degil, eski kaliplarin goncellenmis
hali oldu: Duygularini kontrol eden, her seye yetisen, kirlmadan
ayakta kalan kadinlar... Asil mesele su: Bu kadin karakterler bize
gergekten yeni bir sey mi séylUyor yoksa bildigimiz yukleri baska
bicimlerde mi tasiyor? Netflix Turkiye'de yayinlanan kadin mer-
kezli dizilere bu soruyla bakmak istedim.

BiR BASKADIR - MERYEM

"Bir sey yapmam lazim mi abla?” Meryem'i ilk duydugumuz an...
Tam 15 dakika kaldigimiz terapi seansinda gézomuzi kirpma-
dan Oyku Karayel'in Meryem'ini ve Defne Kayalarin Peri'si-
ni izliyoruz. Meryem'in hikayesi sessizlik Uzerine kurulu. Onun
gucy, yuksek sesle konusmasinda degil; hayatin agirligini tasi-
ma bi¢iminde. Meryem, bagirmadan var olan bir kadin. Berkun
Oya'nin metni Meryem'i merkeze alirken yasadigi esitsizlikleri
buyuk 6lgcude bireysel bir ruhsal sikisma alaninda ele aliyor. Bu
tercih diziyi insani kiliyor ama dizinin politik alanini daraltiyor.
Meryem'in hikdyesi sistemden koparildiginda hikéye kisisel bir
yaraya indirgeniyor. Ancak anlatida Meryem, kendisine ¢izilmis
kolturel ve sinifsal sinirlarin iginde kalmak yerine yardim isteme-
yi ve kendi i¢ sesini duymayi segerek géronmezligini kiriyor ve
kendi sinirlarini asiyor.



ZEYTIN AGACI - ADA

Nuran Evren Sit'in kaleminden Tuba BUyUkuston'on canlandirdigi Ada,
modern, kontroll ve mesafeli bir kadin. Ama bu kontrol, duygularini bas-
tirdigi 6l¢ude catirdiyor. Dizi, iyilesmeyi kisisel bir sorumluluk haline ge-
tiriyor: Kendinle yuzles, kendini onar, devam et. Yapisal esitsizlikler arka
planda kaliyor; ¢6zUm bireysel farkindaliga yukleniyor. Dizi, iyilesmeyi
kisisel bir yolculuk olarak sunarken kirilganhgin toplumsal nedenlerini
biraz geri planda birakiyor. Tabii ki bu bir anlati tercihi. Ada'nin ¢evresin-
deki kadinlarla bu hikéye bize gi¢lu olmak, her seyi tek basina ¢ézmek
zorunda olmadigimizi hatirlatiyor. Ada, kontrolt birakmayi 6grenerek
kirilganhigin da bir gu¢ olabilecegdini kabul ederek kendi sinirlarini asiyor.

BiZ KIMDEN KACIYORDUK ANNE? - ANNE

Perihan Magden'in romanindan uyarlanan bu dizide anne figiry, ko-
ruyuculukla siddet arasinda tehlikeli bir hatta ilerliyor. Sevgi, kontrolle;
fedakarlik, paranoyayla i¢ ice gegiyor. Gug burada hayatta kalma i¢-
gudUsUne donusuyor. Anlatida annelik kutsal bir fedakarlik olmaktan
cikiyor. Sevgi ile tehdit arasindaki ¢izgi siliklesiyor. Melisa Sézen'in gu¢lu
bir performans sergiledigi Anne karakteri, koruma ile kontrol arasinda-
ki cizgide duruyor. Annelik burada kutsanmiyor; sorgulaniyor. Buradan
da anladigimiz annelik kutsandiginda degil, sorgulandiginda gergek bir
hikdyeye donusuyor. Biz Kimden Kagiyorduk Anne? dizisinin astigi sinir
ise tam olarak burasi. Kutsamaya degil, sorgulamaya davet ediyor.

FATMA - FATMA

Fatma, gérinmez bir kadinin hikéyesi. Temizlik yapiyor, susuyor, fark
edilmiyor... Burcu Biricik'in neredeyse gérinmez bir bedenden tehditkdar
bir figire donusturdugu Fatma, sinifsal kérloguo sert bir dille hatirlatiyor.
Dizi, sessizligin ve yok sayilmanin nasil bir 6fkeye déntsebilecedini gés-
terirken siddeti bir “cikis” gibi sunma riskini de tasiyor. Lakin Ozgtr Onur-
me'nin kalemi, bigak sirti olan bu konuda basaril bir sinav veriyor. Fatma
karakteri dizide toplumun gérmezden geldigi bir yerden ¢ikip hikdyenin
merkezine yerleserek gérinmezligin kader olmadigini kanitlayarak sinir-
larini asiyor. Ayrica Fatma dizisi Guney Afrika Netflix'i tarafindan uvyar-
lanarak da kendi sinirlarini asti. Donyanin neresinde olursa olsun 6fke
bazen ayni dili konusur. Gérmezden gelinen kadinlar, en yuksek ¢ighg:
beklenmedik anlarda atar. Fatma'nin sinirlart asan ¢ighgr gibi.

KUS UCUSU - LALE & ASLI

Kus Ugusu, iki farkli kusaktan iki kadini karsi karsiya getiriyor. Lale sis-
temin igcinde yUkselmis, Asli ise o sistemi yikmak isteyen bir kadin. Meri¢
Acemi imzali dizide iki farkh kadinlik modeli var. Lale'yi Birce Akalay so-
gukkanli, mesafeli bir gigle oynarken; Miray Daner ise Asli'yi daha hirsli,
daha sabirsiz bir yerden kuruyor. Ancak dizi, gict ¢ogu zaman kadinlar
arasi rekabet Uzerinden anlatiyor. Erkek egemen duzen gérinmez hale
gelirken mucadele kisisel bir hirsa dénustyor. Ancak Lale ve Asli, farkh
yollar izleseler de erkek egemen bir medya dizeninde kendi sinirlarini
zorlayarak var oluyor. GU¢ anlatisi, sistemi degil farkli kusaklardan iki
kadini karsi karsiya getirdiginde maalesef biraz eksik kaliyor.

KIMLER GELDI KiMLER GECTi - LEYLA

Ece Yéreng'in kaleminden ¢ikan, Serenay Sarikaya'nin hayat verdigi Ley-
la modern, sehirli, egitimli; iliskiler konusunda teorik olarak ne istedigini
bilen ama pratikte surekli ayni déngulere takilan bir kadin. Dizi romantik
komedi ritmini korurken ¢agdas iliskilerde kadinin gérinmeyen yuklerini
de gosteriyor: Duygusal emek, "cool” kalma baskisi, terk edilince guglu
gorunme zorunlulugu... Leyla'nin hikéyesi, romantik hayal kirikhiklarini
bir trajediye degil, 6grenme strecine donusturtyor. Ayni zamanda sunu
da hatirlatiyor: Modern olmak esitlik¢i bir iliskiyi garanti etmiyor. Ka-
dinlar hald hem giglt hem yumusak, hem bagimsiz hem ulasilabilir ol-
mak zorunda birakiliyor. Cag degisse de iliskilerdeki gérinmez yuk ¢ogu
zaman ayni kahyor. Leyla, romantik hayal kirikliklarini kimliginin tanimi
olmaktan ¢ikarip yeniden baslayabilme cesaretiyle duygusal bagimhhk
SINIFINI ASIyOr.

Netflix Turkiye'deki bu kadin karakterler kusursuz degil. Degerleri de
tam olarak buradan doguyor. Tek bir "dogru” kadinlik hali 6nermiyorlar;
celiskileriyle, kirlganliklariyla, bazen marazli ama hep insani yanlariyla
var oluyorlar. Gug artik parlatilmis bir mukemmellik degil; ¢catlaklardan
sizan bir hakikat. "Gu¢lu kadin karakter kimdir?" sorusu yavasga yerini
baska bir soruya birakiyor: "Hangi kadin hikdyesi bize gergekten yeni ve
sahici bir s6z séyluoyor?”

Bu s6zUn arkasindaki kalemlere ve o s6z0n beden buldugu, sinirlarini
asmaktan ¢ekinmeyen kadin oyunculara selam olsun.
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UnUMUzUn dur durak bilmeyen kaosunda, gundemin
bir saat icinde U¢ kere degistigi, insanin kendi duygu
hizina yetisemedigi bir zamanda yasiyoruz. Boyle d6-
nemlerde hepimiz i¢gudusel olarak bir comfort zone
arariz; zihni yormayan, kalbi sikistirmayan, given ve-
ren bir evren.
Benim i¢in o evren genellikle 90'larin sitcom dinyasi olur. O dénem
televizyonu seyircinin anksiyetisini sémUrmuyordu, tam tersine ya-
tistiryordu.
90'lar sitcom dunyasinda higbir kriz ¢6z0msUz kalmaz, maksimum
otuz dakika icinde her turlo catisma, ¢c6zime kavusur, krizler ¢6z0-
[Ur, iliskiler tamir edilir, hatta baglar daha da giglenmis olur, dinya
toparlanirdi. 30 dakikalik guven alani.
Bir tik 6tede, bir fincan ¢ayin eslik ettigi bir "ruhsal emniyet” butonu
gibi. Jenerigin o tanidik tinisini duydugum anda oda 90'larin pastel
sadeligine burunuyor: Andrew Gold'un yazdigi, Cynthia Fee'nin séy-
ledigi o efsane sarki "Thank you for being a friend..” Sanki hayatin
agirhgini bir streligine hafifletiyor.

The Golden Girls'tn Disney+'ta yeniden yayinlanmasi, nostaljiden
cok daha fazlasi aslinda.

THE GOLDEN GIRLS: YAS ALMANIN, YENIDEN BASLAMANIN
VE KADIN DAYANISMASININ ZAMANSIZ EVRENI

Televizyon tarihinin belirli dénemlerinde bazi yapimlar yalnizca eg-
lendirmekle kalmaz; bir kulturel kirlma yaratir. The Golden Girls tam
olarak boyle bir esiktir. 1985-1992 arasinda yayinlanan bu dizi, geng
kadin bedenini merkezilestiren ana akim medya estetigine meydan
okuyarak sahnenin merkezine hayatin ikinci sezonundaki kadinlar
yerlestirdi. Bu tercih sadece bir casting karar degil; kadinhk tarihi-
nin gorsel hafizasinda bir dontstmdu. The Golden Girls, yaslanmayi
gorunmezlik degil, gug, 6zgurluk ve mizah olarak kodladi.

The Golden Girls, kadinlarin bugun bile hédlé surdirdugo mucadelelere
1stk tutuyor: Kadin saghgi, menopoz farkindahgi, bosanmanin normal-
lesmesi, kadinlarin kendi karar mekanizmalarinin giglenmesi, daya-
nismanin dramatize edilmeden resmedilmesi.. O dénemin 6ncisi bu-
gunun ise tematigi geregdi héld cesur olarak siniflandiriliyor.

YASIN DEGIL RUHUN KOMEDISi

The Golden Girls'0 "yasli kadin dizisi" diye etiketlemek hem yanlis hem
kogultucu. Cunku dizideki kadinlar, o dénemin bir¢cok geng karakterin-
den daha cesur, daha aktif, daha 6zguvenliydi. Hayatin ikinci yarisinin
sadece kayiplar degil; kazanimlar, dirayet, bilgelik ve yenilenen bir mi-
zah oldugunu gésteriyorlardi.

TIBBIN ERKEK MERKEZLIi KOR NOKTALARINA SERT BiR AYNA
Dizinin en radikal yani, kadin saghgini ekranin dogal bir parcasi hali-
ne getirmesiydi. 1980'lerin tip dinyasinda menopoz, kronik yorgunluk,
libidoda degisim, hormon dengesizlikleri gibi konular ya tabu ya da
kigumsenen meselelerdi. The Golden Girls bu konular masaya yatir-
makla kalmadi, mizah stzgecinden gegirerek toplumun kadin bedeni-
ne olan mesafeli ve 6nyargil algisina sifon ¢ekti. Bugin bilim ilerlemis
olsa da tip héld buyuk élgide erkek normuyla sekilleniyor. Menopoz
arastirmalarina ayrilan but¢e hald yetersiz. Dogum sonrasi dénem,
hormon déngusu ve kadin metabolizmasinin etkileri yeterince arastiril-
miyor. The Golden Girls'dn 40 yil 6nce, "Kadin bedeninin géronmezligi
kabul edilemez!" mesaji buginumuizde malesef guncelligini koruyor.

BOSANMAK BiR SON DEGIL, BiR BASLANGICTIR

Dorothy bosanmisti. Rose ve Blanche ise dul kalmisti. Hepsi kendi ikin-
ci perdelerini cesaretle kuruyordu. The Golden Girls, mutsuz iliskiden
citkmayi bir yikim degil, bir yeniden dogum alani olarak isledi. The Gol-
den Girls yalnizca bir sitcom degil; her yasta yeniden kurulabilen kadin
evrenlerinin manifestosudur.



KADIN DAYANISMASI: ) _

ROMANTIK DEGIL, CELIKTEN BIR BAG

The Golden Girls, kadin dostlugunu romantize etmeden resmeden
ender yapimlardan biri. Birbirinden farkli dort karakter, birbirine
kiztyor, birbirini elestiriyor ama hi¢bir zaman kopmuyorlar. Cinko
dostluk yalnizeca yumusaklik degil; bir ¢gesit kolektif hayatta kalma
metodudur.

Bu dayanisma bigimi 6zellikle Turkiye'de kadinlarin gergcek yasam
deneyimiyle bire bir 6rtusur. Turk yapimcisinin resmetmeye bayil-
digi ya cilekes ya da entrikaci ve maniplatif Tork kadini tipleme-
sinin aksine, drami acidir ama mizahi cok daha guglodor. Ozellikle
bir araya geldiklerinde, gérinmez yuklerini omuz omuza tasirlar.
"Bir kahve yap, hallederiz"e déner her is. C6zUlsun, ¢6z0Imesin o
kahve telvelerinden ne motivasyon c¢ikarir, her kapanan kapinin
ardindan yeni bir kapr agildigina inanir. 7'den 77'ye kiz nesesine
sahip ¢ikilir. Peki, The Golden Girls'dn Turk uyarlamasi neden tut-
madi?

2009'da Hulya Kogyigit, Turkan Soray, Fatma Girik ve Nevra Se-
rezli gibi dev bir kadroya ragmen dizi kisa surede kaldirildi. Sit-
com ritminin dogru kurulamayisi, cesur temalarin térptlenmesi ve
6zgur kadinhk hallerinin yumusatilmasi dizinin ruhunu zayiflatt.
Kadin dostlugu yerine aile ve ask merkezli bir dil kuruldu.Meno-
poz, libido, yalnizlik gibi temalar sansurlendi ve bdylece 6zgurlok
ve bireysellik fonu kayboldu; yerini “/mahcup Turk annesi” estetigi
aldi. Oysa drami, yksek mizahi zengin ancak toplum muhendis-
ligi tokivari olan bu topraklarin yansimasini disi bir dil Uzerinden
aktarmak icin rafine bir icerik olurdu.

VAR BiR HAYALIMiz .
Hazir hayal kurmak Glkede serbestken ginUmuz Istanbul, Etiler'e
uyarlanan Altin Kizlar hayal ekibimi kurdum. :)

Sophia Petrillo - SGpergici Filtresizlik

Soéylenmesi gerekeni sdyler, hatta séylenmemesi gerekeni daha
sert soyler. Sicilya hikayeleriyle yashhgin bilgelikten ¢ok gergeklik
Urettigini gosterir. Karadeniz'den Etiler'e isinlanan tork uyarlama-
sini Nur Surer keskinligiyle izlemek isterdim.

Dorothy Zbornak - Sabrin Omurgasi

Grubun omurgasi, ironisi keskin ve zekdasi tOm iliski dinamigini tu-
tan tasiyici kolon.

Elbette Demet Akbag'in sarkastik yorumuyla istanbul'da yetismis,
Karadeniz'den gé¢ eden ailesinin delikanl kizi olarak beni ¢ok eg-
lendirdi.

Rose Nylund - Tasranin lyi Niyetli Abstrt Kraligesi

St. Olaf hikayeleriyle delirmenin esigine getirirken, saf mizahin
zekd gerektiren kiymetini hatirlatan karakter. Zira saflik, aptallik
degil; komik evren yaratma bigimidir diye hatirlatir. Bunun da kar-
sihgini en renkli sekilde dogulu kadinimiz yansitabilirdi. "Bizim koy-
de.." diye baslayan konudan bagimsiz birbirinden absurt hikayeler
déseyen bir Binnur Kaya yakistirdim.

Blanche Devereux - Seks Pozitifligi 101

Evin asil sahibesi. Disil 6zguvenin has hali. Yuzeysel tavrina ragmen
6zguveni ve cinselligini agik ve zevkle yasayan bir flért makinesi.
Etiler'in esnafini parmaginda oynatan, "Unutmayin ki, bana higbir
sey olmaz!" diye hayata meydan okuyan, sosyal medyayi bir date
platformu gibi kullanarak diger karakterlerin ahlak anlayislarini
yerinden oynatan bir tipleme olarak hayal ettim ve tabii ki Gilben
Ergen'i oynattim.

Hayal etmenin yasi yok. Kadin olmanin hele hi¢. Komik olmanin,
arkadasligin, yeniden baslamanin da yasi yok. The Golden Girls'un
zamansizli§r da tam olarak buradan geliyor. 8 Mart ruhuyla da
¢ok uyumlu: Hayatin hangi déneminde olursan ol, kendi evrenini
kurabilirsin. Kadin olmak ¢ok guzeldir ve izin istemez.
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onu ilging degil, diyemem. Erkeklerin korkulu royasi, bir kadin ihaneti hikaye-
. Bir kadinin (Berrak) esini (Serhat) qldcmp hamile kalmasi. Kadin, vicdani
seg:lmle cocugu (evliligin yasal bir cocuguymus gibi) eve sokmamay tercih
eder, ancak daha biyuk vicdansizlikla bir aileye verir. Dustk sosyoekonomik
& - olanaklara ve ahlaka sahip aileyse cocugu kerhen bUyUtur, bir harglik kaynagi
- olarak degerlendirir. Cocuk alti yasina geldiginde ailesi hakkinda bilgi edinir. En azindan
- annesini é}%nmls olur. ilging aslinda... Bir yuksek edebiyat-sanat sinemasi eserine konu
C bir sey de degil. Ancok elbette derlnlemesme bir kUdeCGYI, populer diziler-
ruz. Kl (o] ||yoruz Kllseyl YIkd ir iki sahne var tabii...

zanne (Be?rdk’ln ayni zamanda iyi bir manipUlator, ezici oto-
$m|yoruz, sonsuz olumsuz bir karakter diyelim) ihanetinin ortaya
duymuyor: "Evlilikte olur bdyle seyler, erkekler yapinca evlilikler
iye bitsin ki?" gibi bir argimanla, ondan bosanmaya ¢alisan
a hayli kritik bir nokta, aklima kadin cinayetleri geliyor.
‘en b|r plklom05| var, onu da es gegmeyelim:

U sana memis olabilirdim!”

Ol rle hic olmdzsa bu
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Bu tartismadan "kadin-erkek esitligi” meselelerine gegmek isteyen ¢ikabilir...
Bence her gin en az bir kadinin aile bireyi-sevgili konumunda bir erkek tara-
findan 6ldoroldugu bir noktada bu olayi kadin-erkek esitligi Ozerinden tartis-
may! erteleyebiliriz. S6zgelimi ayni zamanda bir erkegdin benzer konumda bir
kadin tarafindan 6ldortlme istatistiginin de eszamanl olarak arttigr bir do-
nemde, esit kosullar altinda bu tartisma yeniden ve Berrak'in da igine sinecek
bir adaletle acilabilir.

Sonugta Berrak'in ev tarafinda mutlak hékimiyeti oldugunu gérioyoruz, yine-
lemek gerekirse... Bu, onun tarafinda hak edilme yoluyla mesrulastiriimistir,
kamera &zellikle buna dikkat ¢eker: Kayinvalidesiyle sinifsal uyum iginde duy-
gusal bir dostlugu bulunmakta, s6zU diger gelinden daha gegerli olmaktadir.
Evi iyi cekip ¢cevirmektedir. Kizlari basarili ve sagliklidir. Kilolar bile idealdir.
ilerleyen bslumlerde, bu saghkl géronusun ardindaki balinmuslogo ve sindi-
rilmisligi de goruruz ¢ocuklar tarafinda... Ancak evle ilgili botun denetimi ¢ok
guvendigi esine birakan Serhat, i¢ kirikliklarin ayirdina ¢apkin esi yogun baki-
ma girip de ¢ocuklara iliskin sorumluluklari dogrudan ytklenene dek varmaz.

S6zUn 6zU, aldatma macerasi ortaya ¢ikana dek Berrak'la Serhat hayli mutlu
ve askli bir iliski yoruotmektedirler. Tipki bu sezonun ilk yazisini Guller ve Ginah-
lar Uzerine yazacagimi birka¢ gun éncesine kadar benim de bilmedigim gibi...

Diziyi ilk bélumden itibaren her an birakacagimi dusunerek izledim. Adi, s6z-
gelimi, reyting hedefinin benim gibiler olmadigini hissettiriyordu: Guller, gi-
nahlar klisesi... Cocuklar Uzerinden yurinmesi bile benim igin iticiydi; ¢ocuk-
larin bu kadar merkeze alinmasi, igimde istismar hissiyati uyandiriyor, dogru
bulmuyorum. Bu arada yeni minik oyuncumuz Yade Arayicr'nin abartisiz, dogall
oyunculuguna ve sempatikligine dikkat cekmek istiyorum.

Senaristler Yelda Eroglu ve Birol Enginéz'un de belki su ana dek en basari-
I dizileri. Eroglu'nun senaristligini yaptigi, Menajerimi Ara ve Bir Ada Masall
dizilerini hatirhyorum. Menajerimi Ara'y1 dbzenli izledim ama o bir uyarlamay-
di. Bir Ada Masali, alti bélom sonra kliselere baglandiginda, kadin ve erkek
arasinda sonu gelmez yanlis anlasiimalar vesaire vesaire mesela, diziyi birak-
mistim. Oysa mekdanlar ¢ok guzeldi, itirafen. Kirgin Cicekler gergek bir sorun,
benim de romanlarimda ¢ok mesele edindigim yetimhane ¢ocuklariyla ilgili
olmasi ¢ergevesinde 6nemli bir diziydi. Heyhat, dyle boguldugum bir dizi oldu
ki, boyUk dus kinkhgiyla diziyi biraktim. Bize o diziden bir "Kemalim yapmaz"la
akillara kazinan Cansu Firinci performansi kalmistir. Dizinin en buyuk basarisi,
kiguk Narin'in g6zinun énunde bogulmasina annesi nasil ses ¢ikarmadi soru-
sunu yillar dncesinden cevaplamis olmakti belki...

Guller ve Gunahlar'a dénersek... Dizinin reyting ge¢misine baktigimizda, orta-
lama bir izleyici gibi davrandigim géroluyor. ik bélumde reytinglerde Gginct
sirada. Vaatkér bir dizi olarak baslamadigini gériyoruz. Ustelik aldatma vaka-
st daha tanitim fragmanlarindan anlasiliyordu. Dizinin baglayici olmayacagini
dUsunenlerden biri de bendim, hissettirdigim gibi... Ancak su ara onu izlerken
Tasacak Bu Deniz'den aldigimdan fazla keyif aliyorum. Nedeni olduk¢a
acik: Adalete ve samimiyete hasret kaldi§imiz dunyada suncacik dizi, bizi
birkag saatligine de olsa, samimiyetin ve adaletin dinyasina gekiyor. ikinci
olarak, gegen sezon Uzak Sehir igin ne soylediysem aynisini Guller ve
Gunahlar igin de soyleyecegim: Philia t0ru dostluktan aska dénUsmenin,
6fkenin koltuguna yer-lesen given ve iyi niyetin, kotolugu geri teptiren
iyiligin getirdigi rahatlama ve bUtinlenme duygusu beni her cumartesi
aksami televizyonun énune gekiyor.




Dizi algaklik, kétuluk temsilleriyle dolu, énce onlardan baslayalim:
Berrak'in tahtini zorlayan bir mutlak két0y0 daha gérmemiz gere-
kiyor, Ustelik bu ikisi adeta en kétU olmak i¢in mUcadele ediyor: Ka-
risina eziyet etmekten zevk alan ve bunu sevgi isteme sekli olarak
yutturarak kendini acindirmada higbir firsati kagirmayan Cihan'in,
yeralti donyasina para karsiligi otellerinde konaklama saglamasi,
erkek kardesine bu sekilde ihanet etmesi, Zeynep'in hirslarina yenik
dusen hafif tamahkér, en ¢ok da yeni kapitalizm yavrusu kiz kardesi
Ebru'yu askla manipUle etmesi kotocullukler tarihimize gumus harf-
lerle gegecektir. Serhat'in annesi Sevim'in kibirli kotocullugu, Berrak
ve Cihan'in sabikalarinin yaninda agik¢asi biraz klasman disi kali-
yor. Karanlik donyanin simsari Tibet'se vicdan ve merhamet agisin-
dan zaten herhangi bir vaatte bulunmadigdi i¢in temsil ettigi Uzere
seytandan ziyade 6zellikle oglunun 6lumu ve Kader'in babasinin o
olmadiginin anlasilmasi Gzerine yarali ejderha konumuna daha ¢ok
oturuyor. Berrak ve Cihan'la kiyaslarsak Tibet'i daha seytan yapan
nedir? Cihan'l tehdit etmesi mi? Cihan'in zaten génullu olarak onun
hizmetine girdigini, babalarinin 6l0mU Uzerine ailelerinin dusto§u
krizde kolejde okuma hakkini kardesine birakmak suretiyle bulundu-
gu ozveriden, ailenin kara kuzusu olarak tanimlayabilecegimiz sta-
tisine dek kocaman bir gegmisin intikamini almak adina Serhat'a
zarar vermekten de zevk aldigini dizinin seyrinden anliyoruz. Kaldi
ki koto sevilmisliginin narsisistik ikizligini Ebru'da buluyor, Ebru da
bu ikizlik Gzerinden Cihan'a zaaf duyuyor. Yeri gelmisken, klasmana
giremeyen bir olumsuz karakter de Ebru. Dogru Zeynep-yanlis Ebru
dikotomosiyle ablasinin halesini guglendirmekten sikilan Ebru, kendi
basrolint oynayacadi bir hikdye yazmak adina dizideki yanlis ham-
lelerin basrolUne gegiyor. Dusindugu kadar seytani bir kadin degil
aslinda, bir Dostoyevski yeralti insani hepsi hepsi... Vicdani halé
israrla ¢ahlistigindan Berrak gibi bir neoliberal zombi olamiyor. Do-
layisiyla ona araf dusuyor. Tipki yeterince cesur olup isledigi sugun
sorumlulugunu alamadigi i¢in Cihan'in cehennemiyle Mustafa'nin
cehennemi arasinda kalan Azra gibi... Demansli annesi gibi bir za-
afinin oldugunu g6z énune aldigimizda gergekte Azra'nin magdur
oldugu bile dusundlebilir ancak Mustafa ve ailesi onun ihtiyag duy-
dugu ¢6zUmU de getirebilirdi. Igeriden baska turlt ¢6zum bulabilirdi.
Azra'nin temel agmazinin hapse girme korkusu oldugu hissediliyor
bu baglamda...

iste bu kosullar altinda Guller ve Gunahlar bir kotolok firtinasi ola-
rak basladi. Yine klasman disi biraktigimiz bir Dostoyevski ¢ifti olan
Tulay ve kocasinin, kendilerine emanet edilen ve bakimi igin duzenli
para aldiklan kicuk Kader'e karsi Gulten Dayioglu romanlarindan
muUlhem eziyet sahneleriyle izleyici iyice kiskirtildi. Bu hikédyeler Da-
yioglu romanlariyla sinirlansa elbette izleyici bir-iki-U¢ yorulurdu.
Ne yazik ki gindiz kusagi reality show'lar hemen her gun béylesi
vakalari ortaya ¢ikariyor. Muge Anli'yla baslayip programin aldig
akillara ziyan reytingle butun kanallara yayilan bu G¢UncU sayfa kri-
minal-reality programlar (show demek vicdanimda bir yerleri siz-
lattigi icin programda israrci olacagim), isteyerek ya da istemeyerek
algimizda bu tUr siddet eylemlerini siradanlastirdi. Bu tartismanin
kazanani yok: Toplumda “olan” seyleri su yozune ¢ikardiklarini ile-
ri suren yapimcilarla két0logu siradanlastirdiklart igin bu yapimlari
elestirenler ve durup hatirlatildigimiz: Medyayi editim araci olarak
mi kullanacaksiniz? Bu dedigini endoktrinasyonu da mesrulastirmaz
m1? Ve buyuk bir sessizlik... Dizi de kriminal realityler de devam edi-
yor.
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Tam da o noktada karsimizda dizinin ana karakterleri Zeynep ve Serhat var.
ikisi de katuye karsi iyiyi kararl bir sekilde savunuyor. Butin bu siregte bi-
rer karin bosluklari var: Zeynep daha zayif géronmekle birlikte Serhat'in da
Zeynep'e zaaf duyduguna dair guclu isaretler var. Zaten duymuyor ve sadece
gonul gelmek igin Zeynep'e o jestleri yapiyorsa Serhat da kétuloge dahil. Zey-
nep degil mi? Serhat'a bu kadar dogru davranmasi, bu 6lgtide maske dUsuro-
cU olabilmesi sadece Kader'i degil, onu da elinde tutmak istemesi yénundeki
sUpheleri guglendiriyor. Ne var ki bu arada Zeynep'in dogru tarafta oldugunu,
g6zunU budaktan sakinmayan, cesur ve akilli bir mtcadeleci oldugunu kabul-
lenmek zorunda kaliyoruz. Bir baska deyisle mesru zeminde ilerliyor.

insanlarin segimlerini, bunlara neden sevk olunduklarini ya da birilerine zarar
verirken vicdanen neler yasadiklarini gérmiyoruz, taammuoden kétuler ve iyi-
lerle karsi karsiyayiz. Bir de “zayif"lar var, iyiyle kéto arasinda kaykilabilen. Bu
zayiflarin hélé isleyen birer vicdanlari var, ancak tayin edecek kadar gug¢lo
degil. Bir yeni kulturel dekadans déneminde olan dinyamizda, yeni kapitaliz-
min koltoru diye tanimlanan bu dénemde burada da s6zinU ettigimiz "zayif”
bireylerin, tedbiren, daha guvenli bulduklar kétuloge yoneldiklerini bile do-
sunmemizin 6nunde bir engel yok. Cnka iyilikte kalirlarsa kaybedeceklerin-
den yuzde yUz eminler... mi?

lyiler hinci yuklenmiyor, mesru zeminde &fkelenip &fkelerini hakli élgulerde
ortaya koyup ¢ekiliyor. Bazen birbirlerini sinirlari asmayi engellemek Gzere
durdurabiliyor, teskin ediyor. Serhat'in aldatilmasinin ardindaki gizemi ¢6z-
mesi sUrecinde Zeynep'in mudahalelerini gérduk. Kétu olanlarsa sonsuz ¢6-
z0m segenekleri yaratip ilerleyebiliyor. Diger dizilerle de uyumlu olarak ortaya
konulan verilere gore; iyi insan birilerine zarar vermez, yasalara uyar, iyi niyet
ilkelerinin disina ¢cikmaz.

KotU ise ise iyinin iyiligini sorgulayarak baslar: Zeynep'in iyi niyetine dair kus-
ku yaratmak i¢in eline gegen firsati kimse kagirmiyor, farkindaysaniz... Olay-
larin gidisati da kétulerin isini kolaylastinir. Ancak Zeynep her testi buyuk bir
basariyla verir ve dizinin esas kizi olmayi basarir. Serhat'in iyiligi sorgulan-
maz, zaten dizinin iktidari onun elinde oldugundan oyunu Zeynep'in iyiligin-
den yana kullanmasi olumlanmasi igin yeterlidir.

Bu iyi-két0 meselesi butun dizilerin esas sorunu haline geldi. Ozellikle maf-
yaya iliskin dizilerde, "iyi bizden yana olan midir yoksa kanundan yana mi”
sorusu seytanin eline gegiyor, iyinin ve kétunin bu gesit islenmesinden 6tu-
ro... Cunk "iyi"ler de yeterince katil oluyor. insan cani almanin mahallelerde
¢ocuk oyunlari tarzi islenmesi, evet, Hollywood aksiyonlarinda basladi. Ama
her gece Hollywood aksiyonu izlemiyoruz. Bunu bu sekilde ifade etsem ben
de "pedagoijiye egilimli elit entelekttel” mi oluyorum? Her gece en az bir ya
da birkag kisinin 6lumunUn sézgelimi Hudutsuz Sevda ve Uraz Kaygilarog-
lu'nun muhtesem performansi hari¢ Hudutsuz Sevda'nin vdrisi olmaya aday
Yeralt'nin vaka-i ddiyesi olmasi, bizim kalplerimizde de 6lumun de 6tesinde
6ldurmeyi siradanlastirdigini dostnmeye hakkim yok mu?

Yazinin bu noktasina gelip bUton yazdiklarimi bastan asagr okudugumdaysa
"aldatma t0ru ve sekli” disinda son derece siradan bir yerli dizi izledigimi, iz-
lerken oldugu gibi, yeniden fark ediyorum: Birbirini seven bir ¢ifti ayirmaya
¢alisan varolussal kétuler... Yoksul kiz, zengin erkek... Yoksullarin tfamahkér-
likla asin reddiye arasinda gidip gelmesi. Zenginlerin en buyuk degerlerinin
varsillik olmasi, bu yuzden kibirleri... Yoksullari molkiyet Uzerinden asagilar-
ken tereddute dusmemeleri. Oyleyse niye bu diziyi izliyorum? Dizinin jenerik
dizicilik ahiskanliklarimizla kiyaslandiginda belli basarilari var: Oncelikle sev-
gililer ya da sevgili adaylari olan ana karakterler birbirine giveniyor ve sag-
ma sapan yanlis anlamalarla, i¢ bunaltan kiskangliklar ve iletisim hatalariyla
vakit kaybedilmiyor. Galiba bu haftaki bélumde (21 Subat) buna benzer bir
durum olacak ama belli ki agiklamasi olacak. Bu guven, iyi niyetli insanlarin
da olabilecegi umudu yaratiyor. iki dizidir dilime doladigim, dostluk aski phi-
lia'nin yarattigr bir avantaij bu.
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Gergi Serhat'in Zeynep'e bir yandan, "“Bana dsik olma,” deyip bir yan-
dan kur yapmasiyla toksisite ihtimali beliriyor ama biz izleyiciler olarak
onun Zeynep'e dair iyi niyetine inaniyoruz. Ne var ki yerli dizi deneyi-
mim bu gUvenin kirilarak birka¢ ayin fazla yaraticihga ihtiyag duymak-
sizin gegirilebilecegini séylUyor yoksa dizi ikinci sezona kalamayabilir,
gibilerden (degil mi yapimci?)...

Gergek hayatta, bilirsiniz, Zeynep pozisyonunun hi¢ sansi yoktur, ¢inkd
o iliski bir sok dénemi iliskisidir. Aldatilan taraf kendini toplar toplamaz
ilk is olarak bu kendini en zayif halinde taniyan sevgiliyi birakir, yerine
zorlukla fethedecegi yeni, onu gU¢lU biri olarak taniyan birine ya da al-
datan esine yonelir. Binde bir, ask ¢cok buyukse sok donemi sevgilisinde
kalinir. Bu yuzden Guller ve Gunahlar ters kése yapma ihtimali bulunan
bir dizi. Belki de onun i¢in izliyoruz. Conks kétulerin kazandigi bir don-
yada iyiligin bu kadar disli, bu kadar inat¢i bir mocadeleye girdigini ve
iyiligin asktan gug aldigi kadar iyiligin de askin yelkenini sisirdigini gor-
meye aliskin degiliz. Bizde kotuluk aski dUsurir, son saniyede ask aya-
ga kalkar ve dizi biter kaydi var. Su sureg¢ yerli kafanin kabullenemedi-
gi bir sure¢: Ask c¢ikar, evet indisi kalktisi olur ve ask kavusur. Bir stre
oyle gider. Sonra biraz tekduzelesir. Ciftler dosunur, aski yasatmaya ya
da artik bitirmeye karar verirler. Ona gére yeni bir faza gegilir... Bunun
icin giftten birinin pesine bir kadin/erkek dusmesini, butun ekibin onlar
ayirmaya ¢alismasina gerek kalmaz, hukukgularin ¢ok sevdigi deyimle,
"hayatin olagan akisi” buna yeter ve iyi degerlendirirse bu sUregte ¢ok
enteresan seyler olabilir, cok guzel éykuler uretilebilir buradan. Neyse
Guller ve Gunahlar'a dénersek, ayni Uzak Sehir gibi iyicil bir ask ihti-
mali veriyor. Ancak tahmin ediyorum ikinci sezonda o da Uzak Sehir
gibi kliselerle uzama yoluna girecek.

Kliseler yinelendikge siradanlasacagina bende sorgulama arzusu
uyandiriyor. Yerli dizilerin gergcekten beni 6fkelendiren taraflarindan
biri, varsillarin-ya da séylemeyi sevdigimiz sekliyle zenginlerin- gelir
dagihm adaletsizligi sayesinde edindikleri asirt mulkiyeti fetislestirme-
leri, bu ¢ercevede de alt siniflarin kendileriyle sadece sinif atlamak igin
baglanti kurdugu varsayimini, ki kimi zaman paranoyasini, siradanlas-
tirmalari...

Bir tarafta bakiyorsunuz, termosifonlari bozuldugu anda yikanamayan,
yemege gelen misafirin bogazini hesaplamak zorunda kalan bir yok-
sulluk, 6bur tarafta ise gecenin GgUnde konuguna yuksek kalitede gece
elbisesi bile temin edebilen bir zenginlik... Ve “zengin”ler, "yoksul"lar
kendilerinin varolussal tehdidi, potansiyel birer parazit gibi géruyorlar.
Biz yoksullarin buna kizdigina tanik oluyoruz. Ancak iktidarla baglanti-
st olmayan bir kesimin sdylemi etkili de olmuyor, bunu géruyoruz.

Sembolik siddetle (asagilama, ¢ikar beklentisiyle yanasma imasi vb.)
mulkiyet Uzerinden kurulan hegemonya surekli mesrulastirilarak ye-
niden Uretilmeye g¢alisiliyor. Bu her dizide yinelenen sahneleri izlerken
bende uyanan kani, esasen zenginlerin yoksullara gereksinim duydugu,
cunko varliklarini onlar olmaksizin Gretemiyorlar. Ustelik strekli para-
dan bahsedenler de dizilerimizin varsil kisileri... Gelgelelim, dizileri iz-
leyen 13-18 yas grubu muhtemelen mulkiyet iktidarinin hakhligina ikna
oluyordur. Bu ¢ok sakincali bir nokta... CunkU ayni sekilde bir baska dizi
Yeralti'nda bir sahnede Bozo'nun parayi "gémecek” yer bulamayip ¢ift-
lik satin almasi dusunuldigunde “deger” ve "vicdan” edebiyati riyakdr-
hiktan baska bir sey olamayacak, kimseyi de ikna edemeyecektir.

Neden boyle oluyor? Eger yapimcilar, 6yku yazarlar ve senaristler,
dunyaya zengin/yoksul dikotomisinden ve gelen kusagin bir b6ltmUnun
hakikaten bezdigi neoliberal kulturden baska satacak bir seylerimizin
oldugunu dusunebiliyorlarsa, 6zellikle piyasalarini surdurlebilir kilmak
istiyorlarsa bu ¢ig kolaycihgi asmalari gerekiyor. Cunkt Dallas'tan beri
dizilerde dar gelirliler asagilaniyor, kétocul de olsa hékim sinif kazani-
yor, vefakar gelen kusaklarda bu dil artik bir miktar kabak tadi yarati-
yor.

Cemre Baysel ve Murat Yildirm'in yas farklarina ragmen yarattiklari
uyumu ve Baysel'in gergekten sicak oyunculugunu da vurgulamadan
yaziyi bitirmem adil olmayacakt.
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BES SEHIR
ZAMAN-HAFIZA-SENTEZ

AHMET HAMDI TANPINAR'IN BES SEHIR'I, “GEZI ANLATISI” GORUNUMUNUN ALTINDA
TURKIYE'NIN MODERNLESME SERUVENINI SEHIRLERIN HAFIZASI UZERINDEN OKUYAN
METINDIR. TANPINAR; ANKARA, ERZURUM, KONYA, BURSA VE ISTANBUL'U YALNIZCA
SOKAKLARI, YAPILARI, MANZARALARIYLA ANLATMAKLA KALMAZ, KAYBOLAN GELENEKLER VE
DEGISEN HAYAT RITIMLERINI DE ESERLERINDE SUNAR. BU YUZDEN BES SEHIR, OKURUNU
BIR GUZERGAHA DEGIL, DUYGU VE DUSUNCE IKLIMINE DAVET EDER.

ZEYNEP GURER_Doc. Dr., Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Goérsel Iletisim Tasarimi B&Lliimii
MERT GURER_Doc. Dr., Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema B3liimii

hiz ve erisim imkéanlariyla birlikte metnin tek basina kurdugu din-

yayi baska bir anlati diline tasiyarak gug¢lu bir déontsom alanina
donusturar. Romanin, 8ykinin ya da siirin anlatisal ritmi; kamera hare-
keti, kurgu, ses tasarimi ve oyunculuk gibi 6gelerle yeniden yorumlana-
rak izleyiciyi artik yalnizca "okur” olmaktan ¢ikararak ayni zamanda “ta-
nigi” haline getirir. Bu streg, klasik uyarlama mantiginin étesine gegerek
edebi metinleri belgesel-estetik yaklasimlar, bélomlere ayrilmis yapila-
r, etkilesimli anlatilar ve kisa format igeriklerle cogaltir; béylece metin,
farkl hedef kitlelerine ve izleme aliskanliklarina temas edebilecek yeni
bir dolasim alani kazanir.

E debiyat eserlerinin gorsellestiriimesi, 6zellikle dijital platformlarin

Gorsellestirme, edebiyatin en kiymetli tarafi olan okurun hayal guctyle
temas kurmasi ile eklektik bir hale gelir. Dijital platformlar "anlasilir” ve
"izlenebilir" olani 6ne ¢ikarma egilimindeyken edebi metinlerin ¢okkat-
manl yapisi hizli toketimin baskisiyla sadelesip karakterlerin i¢c dionya-
si aksiyona indirgenebilir, dilin kurdugu hayal dunyasi gorsel gosteriye
karsi hafifler. Buna ragmen iyi 6rneklerinde oldugu gibi gérsel anlati,
metnin ruhuna sadik kalarak metnin temel sorularini ve duygusunu ken-
di araglariyla yeniden kurar. Basaril bir gorsellestirme, edebiyati "yerine
gegen” bir Urun olarak degil, onu yeniden okumaya ¢agiran, yeni okurlar
Ureten ve metnin ¢agdas kulturdeki varhgini giglendiren bir islev gorur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Turk edebiyatinda modernlesme deneyimini
estetik bir bilingle foplumun zihinsel ve duygusal kirlmalarini “zaman”
ve "hafiza" ekseninde derinlestiren yazarlarimizdandir. Bu nedenle onun
metinleri yalnizca bir dénemi anlatmakla kalmaz; Torkiye'nin koltorel




kimlik tartismalarina isik futan, her kusakta yeniden okunan ve yo-
rumlanan bir distnce ve dil atlasi olarak edebiyatimizdaki yerini
korur. Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bes Sehir'i, bir "gezi anlatisi” géri-
NUMUNUN altinda Torkiye'nin modernlesme serGvenini sehirlerin ha-
fizasi Uzerinden okuyan metindir. Tanpinar; Ankara, Erzurum, Kon-
ya, Bursa ve istanbul'u yalnizca sokaklari, yapilari, manzaralariyla
anlatmakla kalmaz kaybolan gelenekler ve degisen hayat ritimlerini
de eserlerinde sunar. Bu yuzden Bes Sehir, okurunu bir guzergéha
degil, duygu ve dusunce iklimine davet eder.

Tabii dijital platform serisi olan, belgesel-film tUrundeki Bes Sehir,
hem somut gériuntulerle gU¢lu bir atmosfer olusturur hem de sesle,
metinle, tanikliklarla derinlestirilmis bir anlati sunar. Gérsel anlatim,
Tanpinar'in isaret ettigi merkez ile tasra, hatira ile gundelik hayati
gorunur kilarken izleyiciyi “mekdn turu”ndan ziyade hafiza yolculu-
guna ¢ikarir. Béylece Bes Sehir, ekranin hizina kapilmadan, yavas-
lamay1 ve bakmayi éneren bir kaynak olarak karsimiza ¢ikar.

Belgesel-film t0rondeki bu yapim, Tanpinarin Bes Sehir eserinin
farkli zamanlarda kaleme alinma sUrecine deginir; ayni zamanda
cesitli donemleri ve temalari ele alir. Her bir bélom, o sehrin bir yo-
n0nU; guncel durumunu, dodal guzelliklerini ve tarihini isler. S6zko-
nusu anlatim gesitliligi, her bolumde farkli bir dil ve anlatim teknigi
gelistirilerek aktarilir. Bir belgesel Uslubuyla hem tarihi, hem gincel
olaylari hem de cografyayi anlatmak kaginilmaz olarak bazi unsur-
larin atlanmasina yol agar. Bu nedenle Ankara bdlumUnu pargala-
ra ayirp her birini farkli Uslup kullanarak isler. Ankara bélumunde
metne olan sadakatin birebir korundugu, ancak diger sehirlerin bo-
lomlerinde yayin planlamasi geregi bazi kisaltmalara gidildigi goro-
|or. Ankara, 5 bélumden, Bursa, 5 bélimden, Erzurum, 6 bélumden,
Konya, 5 bélumden ve Istanbul, 5 bélumden olusur.

Her sehir kendi i¢inde bir anlatim diliyle sunulur; Tanpinar ile répor-
tajlar ve arsiv goruntuleri gibi farkli anlatim unsurlarinin bélomler
arasinda ¢esitlilik yaratmak amaciyla kullanildigi ve her sehir igin
mutlaka bir animasyon bdlumu hazirlandigi gorulur. Bu gesitlilik gi-
nUmMUz izleme pratikleri baglaminda bélum aralari ve anlatim farkh-
liklar sayesinde metni daha anlasilir kilar. Kendi i¢indeki gegisler ve
aralarla izleyicinin dikkatini canli tutmayi, odak stresini uzatmayi
hedefleyen bu yaklasim, izleyicinin aliskin olmadigi belgesel anla-
tim diliyle iliskisini daha kolay ve mumkun kilar.

Ulkemizde ¢ok sik karsilasamayacagimiz bir oyuncu planlamasi ile
basta Tanpinar'a hayat veren Huseyin Avni Danyal olmak Uzere Bes
Sehir'in bélumlerine birgok konuk oyuncu eslik eder.

ANKARA

Ahmet Hamdi Tanpinar:
Hiiseyin Avni Danyal

Haci Bayram Veli: Turgay
Tanlilki

Aksemseddin: Mehmet Ali
Nuroglu

Evliya Celebi: Reha Ozcan

BURSA

Ahmet Hamdi Tanpinar:
Hiiseyin Avni Danyal
Evliya Celebi: Reha Ozcan
Kececi Fuat Pasa: Serhat
Ozcan

Karacelebizade Abdiilaziz
Efendi: Altug Gorgl

Andre Gide: Taner Rumeli

Bolumlerde kullanilan mozik kiymetli bir gesitlilik gsterir. Her sehir-
de, o sehre 6zgu tinilari kullanilirken gorontt diliyle uyumlu form ve
ritim saglanir. Besteci Deniz Bijen Rahimi'nin bu proje igin, yerel tir-
kulerden Turk sanat mozigine, elektronik altyapilardan Selguklu-Mo-
gol dénemini hissettiren hard-rock'a, Cumhuriyet dénemi klasik bati
muzigine genis bir yelpazede bes ayriis i¢in yeni besteler Uretmesi de
gorsel anlatima katki saglar.

Metinde 6zellikle siirsel ve imgesel anlatimlar aktarmak igin hayal
gUcUnu devreye sokarak animasyon kullanimi tercih edilir. Ali Cagan
Uzman ile her sehre 6zgUn bir stil gelistirilerek sayisiz figur, illustras-
yon ve gorsel izleyiciye sunulur. Animasyon boélumlerinde o sehirle
iliski kurulmaya galisilir; bu bazen renk paletiyle, bazen cizgisel Us-
lupla, bazen de fon tercihleriyle ortaya konur. Ornegin Bursa bélomu
animasyonu Karagéz ve Hacivat'in yasadigi sehir olmasi nedeniyle
golge oyunu formunda tasarlanirken Konya animasyonu ise ¢ini so-
natindan beslenir.

Bolumler arasinda degisen ritim, anlati farkliliklari ve dramatizas-
yon, her bélom i¢inde dinamik olarak gincellenen bir kurgu anlayisi-
ni karsimiza ¢ikarir. Renklendirme de bir diger dnemli ayristirici unsur
olarak gorunur. Sehirlerin bolum aralarindan faydalanarak her bolu-
mUn Uslubuna uygun renk paletlerinin belirlenmesi ve farkli renk du-
zenlemeleriyle bélum anlatisina daha uygun bir atmosfer kurulmasi
izleyici icin metnin yeni bir goérsel dunya olusturulmasinda etkili olur.

Edebiyat eserlerinin dijital platformlarda uyarlanarak gorsellestiril-
mesi, geleneksel metin odakli anlatiyi yeni nesil icin daha erisilebilir
bir deneyim pratigi olarak sunar. Bu sureg, klasik romanlardan ¢iz-
gi romanlara, interaktif oyunlardan VR tabanh uyarlamalara kadar
genis bir yelpazede yaraticihgr tesvik ederken kolttrel mirasin korun-
masini saglar, ayni zamanda ficari basarilar artinr. Ancak bu dénu-
sum sirasinda orijinal metinlerin ruhunun korunmasi ve telif haklari-
nin gozetilmesi gibi zorluklar da g6z ardi edilmemelidir. Gelecekte,
yapay zekd ve artirilmis gergeklik gibi teknolojilerin entegrasyonuyla
edebiyatin sinirlart daha da genisleyecek, okuma aliskanlklarini de-
gistirerek edebiyati evrensel bir sanat formu haline getirecektir. Bu
baglamda yazarlar, yayincilar, yapimcilar ve dijital igerik Ureticileri
arasindaki isbirligi de 6nem kazanacakftir.

OYUNCU KADROSU

ERZURUM

Ahmet Hamdi Tanpinar:
Hiiseyin Avni Danyal
Ozan 1: Settar Tanri6gen

Ozan 2: Tuna Orhan

isTANBUL
Ahmet Hamdi Tanpinar:
Hiiseyin Avni Danyal

KONYA

Ahmet Hamdi Tanpinar:
Hiiseyin Avni Danyal
Mevlana: Batuhan Aydar
Sems: Siileyman Kabaali

Mimar Sinan: Altan Erkekli
Yahya Kemal: Murat Karasu

Evliye Gelebi: Reha Ozcan
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MASUMIYE
MUZESITNDE

jL\/AZI_//_\/Asil\l SEFIK - MAKE-UP ARTIST
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rhan Pamuk'un 2008'de hayatimiza giren, esyalarla 6rilo o de-

vasa melankolisi simdi ekranin goérsel estetigiyle bulusuyor. Ma-

sumiyet Mizesi sadece imkdnsiz (imkdn var halbuki) ask hikayesi
degil; 1970'lerin istanbul'undaki sinif farklarinin, batililasma sancilarinin
ve takintili bir tutkunun anatomisi.

Make Up Artist olarak bu dizi, renk paletinin duygularla nasil yer degistir-
digini izledigimiz bir ustalk sinifi niteliginde.




FUSUN (EYLUL LiZE KANDEMIR)

Fusun'un makyaj arki, dizinin de ana duygu-
sal grafigini giziyor.

FUsun'u tanidigimizda karsimizda "dogal" bir
guzellik var. Burada "no-makeup makeup"
tekniginin en saf halini géroyoruz.

Nemli cilt bitisleri, hafif seftali tonlarinda li-
kit alliklar ve sadece kirpik diplerini belirgin-
lestiren kahve tonlari... Onun makyaiji degil,
gencligi ve enerjisi 6n planda. Dudaklarda
ise sadece dogal rengi belirginlestiren lip-
balm dokunuslar hédkim.

Yillar gegtikge FUsun'un yUzUndeki o taze
parilt, yerini daha mat ve donuk bir bitise
birakiyor. Hayal kirnkhklar ve bekleyis, mak-
yaja "yorgunluk" olarak yansiyor. Artik daha
mesafeli, daha oturakli ama bir o kadar da
icekapali bir renk paleti izliyoruz.

Fusun'un hayatindaki en kritik esiklerden biri,
sinema ve oyunculuk hayallerine tutunmasi-
dir. Bu dénemde makyaiji sadece bir gizellik
tercihi degil, girmek istedigi o buy0lU dunya-
nin provasidir.

Fusun, o ilk bélumlerdeki "y0z0 yikanmis" do-
galliktan tamamen siyrilmis durumda. Artik
karsimizda bakislarini nasil kullanacagini bi-
len, dudak rengini silah gibi kusanan bir ka-
din var.

Dudakta ilk bélumlerdeki belli belirsiz parla-
ticilar gitmis; yerine 70'lerin sonu sinemasi-
nin vazgegilmezi olan belirgin ¢ergeveli, doy-
gun kirmizi/visne tonlarinda bir ruj gelmis. Bu
renk se¢imi hem 6zgUveni hem de igten ice
duydugu tutkuyu temsil ediyor.

Gozlerde kirpiklerdeki yogunluk artmis. Goz-
kapaklarindaki hafif goélgelendirmeler, g6z
formunu daha "foxy" ve dramatik bir hale
getirerek ekran 1si§ina hazirlk sinyali veriyor.
Kabartilmis saglari ve pergemleriyle uyumlu
olan bu daha "yapil" makyaj, Fosun'un artik
hayatin ona sunduguyla yetinmeyip kendi
hikéyesinin basrolt olma ¢abasini simgeliyor.
Bu makyaj aslinda Fusun'un, Merhamet
Apartmanindaki mutevazi hayatindan Ni-
santasinin isilfili donyasina kurdudu zihinsel
bir képrudur. Makyaiji artik bir savunma ve
var olma bicimidir.

SIBEL (OYA UNUSTASI)

Sibel, FUsun'un tam ziddi bir kutbu temsil edi-
yor: Batili, modern ve her zaman bakimli.
Sibel'in makyaii bir statd godstergesi. 70'lerin
sonu ve 80'lerin basindaki Paris modasindan
esinlenen, keskin hatl bir uyguloma goéruyo-
ruz. Kusursuz bir eyeliner, belirgin konturler ve
dénemin ruhunu yansitan pastel ama iddiah
farlar.

Sibel'in yozinde higbir sey tesaduf degil. Fon-
doéten her zaman yUksek kapaticilikta ve pU-
rozsuz. Bu, onun cemiyetteki sarsilmaz yerini
ve duygularini bir maske ardina saklama ¢a-
basini simgeliyor. Fisun'un daginikhigina karsi-
hk Sibel'in milimetrik makyair bir disiplin gés-
terisi.

Onun makyaiji, “Ben buraya aidim” mesaiji ve-
rir. Ancak Kemal'in Fisun'a gidisiyle bu makyaij
giderek daha sertlesir. Eyeliner ¢izgileri daha
keskin, rujlar daha belirgin bir cergeveye sahip
olur; sanki dagilmakta olan hayatini bu keskin
cizgilerle tutmaya ¢alisiyor gibidir.

VECIHE (TILBE SARAN)

Tilbe Saran'in canlandirdi§r Vecihe karakteri,
Nisantasi aristokrasisinin annelik ve gelenek
figuru.

Vecihe, Nisantasi burjuvazisinin sarsilmaz ka-
lesi. Ancak makyaiji, Kemal'in Fisun'a olan
saplantili aski derinlestikge ilging bir degisim
godsteriyor.

Vecihe'yi cemiyet davetlerinde gérdugumuzde
makyaji kusursuz bir mimari yapi gibi. Déne-
min ruhuna uygun, sag rengiyle uyumlu kiremit
ve mUrdum tonlarindaki rujlar, onun ev igindeki
ve toplumdaki sarsilmaz otoritesini temsil edi-
yor. Kaslar her zaman yay gibi formlu; bu da
onun her seyi kontrol altinda tutan, "gézlemci”
anne figirunu pekistiriyor.

Kemal'in yasadigi askin yarattigr yikim, Veci-
he'nin makyajinda bir “"solgunlasma” olarak
karsimiza ¢ikiyor Otoriter kiremit tonlari yerini
daha soluk, neredeyse dudak rengini silen ten
rengi rujlara birakiyor.

Olgun ciltlerde kullanilan aydinlik bitisli fon-
détenler, Vecihe'nin yorgunlugunu gizlemeye
yetmiyor. G6z ¢evresindeki farlarin daha so-
guk ve gri alt tonlara kaymasi, oglunun mut-
lulugu igin duydugu endiseyi ve bu askin aile
asalefine surdugu lekenin verdigi kederi yuzi-
ne yansitiyor. Makyaii artik bir sts degil, dagi-
lan bir aileyi bir arada tutmaya ¢alisan kadinin
yorgun kalkani.

Masumiyet Muzesi, makyajin sadece bir "gUzellesme” araci degil; zama-
na, mekdna ve imkdnsiz bir aska yenik disen ruhlarin en durust disavuru-
mu oldugunu bir kez daha kanitliyor.

Diziyi izlerken sadece bir hikdyeye degil, renklerin karakterlerle birlikte
nasil yaslandigina ve kirildigina sahitlik ettim.

Fusun'un o taze seftali tonlarindan hozonlt bir mathga evrilen makyaj
arki, hapsedilmis bir gencligin sessiz ¢ighgi gibiydi.

Sibel'in her firtinada milim oynamayan o kusursuz, keskin eyeliner hatlari
ise terk edilse de yikilmayan bir sinif gururunun ve duygularini bir maske
ardina saklayan burjuva disiplininin en asil simgesiydi.

Vecihe'nin solgunlasan bakislar ise koca bir devrin ve sarsilmaz sanilan
bir ailenin sessizce ¢okusunU yUzine naksetmisti.

Benim i¢in bu dizi; firca darbelerinin kelimelerden daha gu¢lo konusabile-
cegini gosteren, her karesi 6zenle kuratize edilmis bir gérsel saheser.

Bir karakterin ruhundaki depremi, sadece rujunun alt fonundaki o kigicik
degisimle hissetmek... Iste bu, makyaijin gergek sanata donusttgu andi.
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GIDENI HERKES MERAK EDER, PEKI YA GERIDE KALANLAR?

INKAR, HUZUN VE KABULLENIS... THE LEFTOVERS, KAYBOLANLARIN GIZEMINI
DEGIL, PARCALANMIS RUHLARIN BIRBIRINE TUTUNMA CABASINI ANLATIVYOR.
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Ik bolumU 2014 yilinda yayinlanan HBO imzali The Leftovers,
ilk sahnesiyle buytk merak uyandiriyor. DUnyanin %3'10k kis-
mi aniden ortadan kaybolur... Seyirci, bUyUk bir merakla dizi-
yi izlemeye baslar ancak izledikge daha énce alisilagelmis bir
hikéyenin icinde olmadi§ini fark eder.

Hikaye; gidenlerle ilgili degil, geride kalanlarla ilgilidir.

Dizi, kUgUk bir kasabayi dunyanin merkezi haline getirir ve kadim
uygarliklarin ¢ézulemeyen en bUyUk sorunu "yas" U¢ farkli evreye
cevirir: inkdr, hozon, kabullenis... Bu evreleri dini acidan ele alma-
ya ¢alisir. Dizinin yaraticisi Damon Lindelof, Lost'ta oldugu gibi The
Leftovers'ta da hikéyenin temelini inang kavramina oturtur. Lindelof
icin cevaplardan ¢ok, sorular kutsaldir.

DUnya nUfusunun bir kisminin aniden ortadan kaybolusu toplumda-
ki dinamikleri degistirmeye baslar. Yeni tarikatlar kurulur, kiyametin
geldigine inanilir, yeni "Secilmisler” ortaya ¢ikar. Buyuk bir psikoz ha-
linde olan toplum, onlara en mantikl gelen cevaplarla kendini avut-
maya ¢alisir ancak bir cevap yoktur. Kimse kesin bir cevaba ulasa-
maz. Hayatta oldugu gibi.

Hikéyenin merkezinde yer alan Nora ve Kevin, birbirlerine tutunma-
ya ¢alisir ancak igcinde bir seyler ¢oktan koptuysa eksik pargalar na-
sil bir araya getirebilirsin ki? Tom da bu noktada yasin ikinci evresi
islenir: HOzON.

Hikdyenin ikinci kismi, huzunle ilgilidir. Ne kadar ¢abalarsan ¢abala
inkar, huzne yenik duser. iginde tuttugun her sey kendini gézyasiyla
ifade etmeye baslar. Karakterlerimiz bu defa gergeklerle yuzlesme-
yi tercih eder, herkes aci ¢ekmek zorunda... “Suglu kim?" sorusu bu
evrede siklikla tekrar edilir fakat sonunda herkes kendi gunahlariyla
yUzlesir ve su net bir bigimde fark edilir:

Tekaml seviyesi genislese de yalnizlik bir o kadar ytk verir insana.
“insan” oldugumuz gercegini kavrariz: Hepimiz kusurluyuz, yapabile-
cegimiz tek sey kusurlarimizla birbirimizi kabul edebilmek.

Boylece "yas"in son evresi islenmeye baslar: Kabullenis... Dizi, son se-
zonuyla beraber, her karakterin bakis agisindan hikéyeye son nokta-
yI koymaya ¢alisir ve bunda basaril olur. Korkulariyla yozlesir hepsi.
Aradiklari cevabin iglerinde yattigini idrak etmislerdir. Hepsinin ortak
noktasi sudur: inang, belki de bizi ayakta tutan en énemli “kusur”.

The Leftovers'in hikdyesi kaybolanlar degil, geride kalanlarin birbi-
rine tutunma cabasidir. insan, cevapsizlikla da yasamayi kabullenir.
inang her zaman bir kurtulus degildir. Bazen de dismemek igin tu-
tundugumuz son daldir. Ve belki bizi ayakta tutan sey de budur: Ku-
surlu ama inanmaktan vazgegmeyen yanimiz.
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CYFETTIN TOKMAK

KARS'IN UCSUZ BUCAKSIZ MERALARINDA COBANLIK
YAPAN BiR COCUGUN BEYAZPERDEDE DEVLESEN
HiKAYESI... YONETMEN SEYFETTIN TOKMAK IiLE

6 MART'TA VIZYONA GIRECEK ODULLU FILMINi KONUSTUK.,
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eyfettin Tokmak'in yeni filmi sadece bir hikdye anlatmakla kalmiyor;
izleyiciyi cografi ve ruhsal bir izolasyonun i¢ine hapsediyor. Filmin
kalbindeki Musa karakterinin yasadigi o agir kimlik karmasasini
gorsellestirmek icin Elazig'da kapatilmis bir kadin cezaevini “reha-
bilitasyon merkezi"ne dénUsturen Tokmak, mekéni yalnizca bir fon
degil, dramatik yapinin aktif bir oyuncusu olarak konumlandiriyor.
Uzun koridorlar, tekinsiz bosluklar ve 1si§in iceri girmeye korktugu
bu labirentimsi mimari, Musa'nin sahte bir engellilik rolune zorlani-
sinin ardindan yasadigi sikismishgi temsil ediyor.

Yonetmen, filmdeki “tazi-tavsan” kovalamacasini bir av-avci geriliminden 6te,
sistemin kiskacindaki ¢ocukluga dair sert bir metafor olarak kullaniyor. Tokmak'a
gore, ekonomik gerekgelerle ¢ocuklara dayatilan bu sahte roller aslinda birer
"cocukluk 6lumu". Kagtigini sandik¢a ayni kapanin igine disen bir cocugun va-
rolussal yabancilasmasini perdeye tasiyan yonetmenle etik sinirlari, kolektif set
basarisini ve insanin en kirllgan alani olan ¢ocukluga uzanan derinlikli yolculugu
konustuk.

Musa karakterini canlandiran Alpay Kaya'nin performansi izleyiciyi adeta
bUyuluyor. Onu Kars'ta ¢gobanlik yaparken kesfettiginizi biliyoruz. Profesyonel
oyuncu olmayan bir gocugu, bu kadar agir ve psikolojik derinligi olan bir role
nasil hazirladiniz?

Alpay'da diger cocuklarda gérmedigim bir sey vardi. Oncelikle sinematografik
olarak guclt bir yozo vardi. icedéntk bir cocuk. Bu icekapaniklik onun i¢ diin-
yasini zenginlestirmis. Cok zeki, duygularinin farkinda ve karsisindakini anlama
kapasitesi yUksek. Yilin alti ayini dogada hayvanlarla ve ¢ogu zaman tek basina
gegirebilen bir cocuktan s6z ediyoruz. Bu yalniz kalabilme kapasitesi, bir oyuncu
icin bUyUk bir avantaj. Hentz 12-13 yasindayken bu olgunluga sahipti.

Ancak elbette bu yeterli degil. Alpay sevgi dolu bir aile yapisina sahip. Oysa
filmde canlandirdi§i Musa karakteri annesini kaybetmis, babasi yoksulluk ve ¢a-
resizlik icinde 6fkeye suruklenmis bir cocugu temsil ediyor. Bu psikolojik derinlik,
Alpay'in bire bir deneyimledigi bir sey degildi.

Bu nedenle Alpay'a hi¢bir zaman senaryoyu okutmadim. Sahne sahne metin ¢a-
hsmadik. Bunun yerine karakterin 6zelliklerini anlattim. Her sahneyi bir "duygu”
Uzerinden ¢alistik. O duygunun ne anlama geldigini, hayattan, dogadan, kendi
ailesinden ya da benim deneyimlerimden 6rneklerle anlattim. Hikayelestirerek,
somutlastirarak ilerledik.

Cocuklarla ¢alisirken etik sinirlar son derece 6nemlidir. Cekimlerden 6nce eki-
bimle uzun uzun konustuk. Alpay'la nasil iletisim kurmalari gerektigini, 6vgu ya
da yénlendirme bigimlerinin onun duygu durumunu manipile etmemesi gerek-
tigini netlestirdik. Cocugun psikolojisini korumak performans kadar énemliydi.
Sonugta ortaya ¢ikan sey disaridan bakildiginda agir, melankolik, kederli bir
hikaye gibi gérunuyor olabilir ama set i¢inde biz bir oyun oynadik.




“COCUKLARIN MARUZ
KALDIGI SISTEMATIK
ISTISMAR ILE HAYVANLARIN
ARACSALLASTIRILMASI
ARASINDA BILINCLI BIR
YANSIMA VAR. KACMAKTAN
BASKA CARESI OLMAYAN

BIR TAVSAN ILE KACMAYA
CALISAN AMA HER
DEFASINDA YENIDEN
YAKALANAN MUSA ARASINDA
METAFORIK BIiR BAG
KURDUM. BU SAHNELER,
FILMDEKI KARANLIK ERKEK
HIYERARSISINI, GUCUN,
PARANIN VE KONTROLUN
BELIRLEDIGI ALANI GORUNUR
KILMAK ICIN TASARLANDI.”

Eski bir cezaevini okula dénistirerek ¢ekim yapmak sine-
matografik agidan ¢ok gi¢li bir tercih. Mekdn segimi, ka-
rakterin ruh halini nasil sekillendirdi?

Sinematografik olarak sunu fark ettim: Eski Elazi§ Cezae-
vi, kamerayi elinize aldiginiz anda zaten bir duygu Uretme-
ye basliyordu. Ses yankisi, duvarlarin mesafesi, pencerelerin
konumu... Cocuklarin o binanin iginde konumlanisi kadrajda
adeta bir kafes kompozisyonu yaratiyordu. Bu ¢ok énemliydi.
Conku filmdeki tavsanlarin kafeste olma hali ile cocuklarin
kapatilmishgi arasinda bilingli bir gérsel paralellik kurmak is-
tiyordum.

Musa'nin yalnizhgi, melankolisi ve sikismishgi bu mekdnda so-
mutlasti. Koridorlarda yUrurken kigulen bir figur haline gel-
mesi, kapi esiklerinin surekli bir sinir hissi yaratmasi, yoksek
duvarlarin utku kesmesi... Bunlarin hepsi karakterin psikolojik
durumunu besledi. Ozellikle “engelli taklidi” meselesi bagla-
minda, bedenin kontrol altina alinmasi ve bir role zorlanmasi
ile kapali cezaevi mimarisi arasinda gug¢lu bir metaforik bag
olustu.

Musa'nin babasi tarafindan engelli taklidi yapmaya zorlan-
masi aslinda sosyal sistemdeki bazi bosluklari ve garesiz-
ligin insani surikledigi noktayi gésteriyor. Bu “rol yapma”
zorunlulugunu toplumsal bir elestiri olarak mi kurguladiniz?

Filmin dramatik yapisi bilingli olarak ¢okkatmanli kuruldu. Bir
yandan sosyal gergekgi bir damar var; sistemin bosluklarini,
yoksullugun insani surukledigi gri alanlari gésteren bir kat-
man. Diger yandan ise siirsel gergekgi bir yaklasim var; ka-
rakterin i¢ dunyasina, duygu iklimine odaklanan, sembolik ve
metaforik bir anlatim bigimi. Kendimi en rahat ifade ettigim
alan bu ikinci damar oldu.

Musa'nin, babasi tarafindan "engelli taklidi” yapmaya zor-
lanmasi dogrudan bir toplumsal elestiri igeriyor. Cunks bu
durum yalnizca bireysel bir ahlaki zaaf degil; sistemsel bir
boslugun Uronu. Rehabilitasyon merkezleri, sahte engelli ra-
porlari, dgrenci sayisi Uzerinden dénen finansal mekanizma-
lar... Bunlarin hem Turkiye'de hem dunyada karsiliklar var.
Yoksulluk, caresizlik ve firsat esitsizligi, insanlari etik sinirlarin
asildigi alanlara itebiliyor. Bu yalnizca bir aile drami degil;
yapisal bir problem.

Ancak filmi yaparken suna o6zellikle dikkat efttim: Eger me-
seleyi sadece sistem elestirisi olarak sert ve dogrudan bir bi-
¢imde kursaydim Musa'nin duygusu arka planda kalacakti.
Kurguda bu nedenle bazi sahneleri 6zellikle ¢ikarttim. CunkU
ortaya ¢ikan tablo fazlasiyla sertlesiyor ve seyirciyi karakterin
i¢c dunyasindan uzaklastiriyordu. Benim merkezim hep Musa
oldu.
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Dolayisiyla evet, bu yapi bilingli bir toplumsal elestiri
tasiyor. Ama film esas olarak bir sistem bildirisi degil;
bir cocugun i¢ ¢okust ve direnisi Uzerine kurulu. Sos-
yal gergekgilik zemini saghyor, siirsel gergekgilik ise
o zeminin Uzerinde Musa'nin ruhunu gérinur kiliyor.
izleyicinin de bu tuzagin igine duygusal olarak gekil-
mesini, o sikismishgi hissetmesini arzuladim. Cunko
ancak o zaman elestiri, soyut bir fikir olmaktan ¢ikip
hissedilen bir deneyime dénusuyor.

Filmde "tazilara tavsan kovalatmak” gibi izlemesi
dahi zor, oldukga sert ve ¢agdisi bir gelenegi mer-
keze aliyorsunuz. Bu vahseti "geg¢im kaynagi” olarak
perdeye tasirken toplumun bu konudaki duyarsizli-
gina nasil bir ayna tutmayi hedeflediniz? Bu sahne-
leri gekerken bir ydnetmen olarak neler hissettiniz?

"Tazi tavsani kovalar” ifadesi aslinda ¢ocuklukta duy-
dugumuz masum bir oyundur. Ben o oyunun masumi-
yetini alip karanlik bir baglama yerlestirdim. Filmde
gordigumuz yaris organizasyonu; LED'ler, kostomler,
mekdan tasarimi... Bunlarin tamami bilincli bir kurma-
ca estetikle insa edildi. Amacim belgesel bir gergekligi
yeniden Uretmek degil; erkek siddetinin, gi¢ gosteri-
sinin ve rekabet kilturintn grotesk bir sahnesini kur-
makti.

Burada mesele yalnizca hayvanlara yénelen siddet
degil. Asil mesele su paralellik: Cocuklarin maruz kal-
digi sistematik istismar ile hayvanlarin aragsallasti-
rilmasi arasinda bilingli bir yansima var. Kagmaktan
baska ¢aresi olmayan bir tavsan ile kagmaya ¢alisan
ama her defasinda yeniden yakalanan Musa arasinda
metaforik bir bag kurdum. Bu sahneler, filmdeki ka-
ranlk erkek hiyerarsisini, gicun, paranin ve kontrolun
belirledigi alani gérunr kilmak igin tasarlandi.

Toplumsal duyarsizlik meselesine gelince: Siddet
¢ogu zaman "gecim’, “"gelenek’, "rekabet” ya da "eg-
lence” gibi kavramlarla mesrulastiriliyor. insan, ¢ikar
sézkonusu oldugunda vicdani esigini hizla asadi ¢e-
kebiliyor. Film bu esige ayna tutuyor. Seyirciyi rahatsiz
etmek bilincli bir tercihti; ¢cOnk0 rahatsizlik olmadan

yuzlesme olmuyor.

Cekim sureci, fiziksel olarak da duygusal olarak da
¢ok zorlayici bir deneyimdi. Organizasyon, koreografi,
kalabalik sahneler ciddi bir prodiksiyon yuku tasiyor-
du. Ancak hayvan kullanimi konusunda etik bir sinir
koyduk. Gergek tavsanlarla yars sahnesi ¢ekilmedi;
6zel mekanizmalar ve kukla (puppet) tasarimlar kulla-
nildi. Hi¢bir hayvan zarar gérmedi.
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Filmde tavsanlarin korunmasi i¢in veteriner he-
kimlerle ¢ahsildigini belirttiniz. Ancak hikaye ge-
regi o siddet ortamini yansitmak zorundaydiniz.
Hem tavsanlari koruyup hem de o "av ve avci” ge-
rilimini seyirciye bu denli gergekg¢i aktarmayi nasil
basardiniz?

Bu gergekten setin kolektif basarisiydi. Benim agim-
dan en zorlayici bashklardan biriydi ¢unkd iki temel
sorumluluk vardi: Hi¢bir hayvanin zarar gérmemesi,
buna ragmen seyircinin "av-avcl” gerilimini gergek
hissetmesi. Acik¢asi cekim dncesinde bu sahneleri
nasil ¢ézecegim konusunda ciddi kaygilarim vardi.
Fakat burada belirleyici olan sey, tazi sahipleriyle ve
o ¢cevreyle kurdugum iletisim oldu.

Gergekeilik meselesine gelince, aslinda fiziksel bir
kovalamacadan ziyade atmosfer yarattik. Toz, 1sik,
ses tasarimi, kalabahgin enerjisi, muzik, kamera ha-
reketi.. Bunlarin hepsi gerilim araglariydi. Seyirci
¢ogu zaman gordugunden c¢ok, hissettigi seye ina-
nir. Biz de "belgesel gergeklige yakin” bir atmosfer
kurmaya ¢alistik ama etik sinirt gegmeden.

Yabanci festivallerde de bu sahnelerin nasil gekil-
digi merak edilmistir herhalde.

Birgcok izleyici bdyle bir yarisin gergekten var oldu-
guna inanmisti. Bu benim igin 6nemliydi ¢UnkU amag
tam olarak buydu: inandirici bir donya kurmak. Eger
seyirci o dunyanin gergekligine ikna oluyorsa dra-
matik yapi ¢alisiyor demekfir.

Film; Meksika, Hirvatistan ve Libnan ortak yapimi
olmasiyla evrensel bir boyuta sahip ve yurtdisin-
daki festivallerden rekor 6dullerle déndu. Elazig ve
Sanliurfa'nin yerel dokusunda gegen bu hikayenin,
dinyanin bambaska yerlerindeki sinemacilara ve
jurilere bu denli dokunmasini neye bagliyorsunuz?

Bunu birkag temel eksene bagliyorum. Oncelikle
samimiyet. Bu film basindan sonuna kadar ¢ok zor
kosullarda ama inangla yapildi. Kurulmus bir “tema”
degil, yasanmus bir duygu hissi var filmde. ikinci me-
sele, katmanli yapi. Hikdye Elazi§ ve Sanliurfa’nin
yerel dokusunda gegiyor olabilir ama dramatik ¢e-
kirdek evrensel: Yoksulluk, kimlik dayatmasi, ¢cocuk-
luk fravmasi, gug iliskileri, erkeklik hiyerarsisi. Mu-
sa'nin yasadigi sikismislik, cografyadan bagimsiz bir
duygu. Bir ¢ocugun istemedigi bir role zorlanmasi
dunyanin her yerinde anlasilabilir bir kirlma.

Ugtnct olarak, bigim—-igerik uyumu c¢ok belirleyici
oldu. Metaforik dunya; tavsanlar, kafesler, kapatilma
hali sadece sembolik bir sus degil, dramatik yapinin
organik bir pargasi. Ayrica estetik standart mesele-
si var. Cok zor bir produksiyon streciydi ama teknik
olarak yUksek bir ¢ita hedefledik. Géruntu dili, sanat
yonetimi, oyuncu performanslari ve 6zellikle Erkan
Ogur'un muzik kullanimi duygunun gegisini guglen-
dirdi. Meksika, Hirvatistan ve Lubnan ortak yapimi
olmasi da filme dogal bir uluslararasi perspektif ka-
zandirdi. Seyirci ya da juri bir filmin "yapilmis” oldu-
gunu degil, "yasanmis” oldugunu hissettiginde filmle
bag kuruyor. Sanirm bu bag, cografyayr asan asil
unsur oldu.
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KIRMIZI HALIDAN KESFETE:
UNLU OYUNCULAR NASIL INFLUENCER OLDU?

YAZI_//_YASEMIN SEFIK

Bir zamanlar bir oyuncuyu gérmek i¢in televizyon saatini bek-
lerdik. Dizi baslardi, jenerik akar, o yuz perdeye duserdi. Erisil-
mezdi. Uzak, biraz buguly, biraz da tanrnisal. $Simdi ayni oyun-
cu sabah, "GUnaydin canlarim!” diyerek kahvesini képurtuyor.
Koépuk guzel, isik iyi, link bio'da.

NE OLDU?

Reklam dunyasi degisti. Marka anlatim teknikleri billboard-
lardan, prime time'lardan ¢ikip dijital paylasim aglarina da-
gildi. Hikéye tek kanalli olmaktan ¢ikti; ¢oklu, hizli ve 6lgulebi-
lir hale geldi. Eskiden bir markanin yuzi olmak bir kampanya
demekti. Simdi bir oyuncunun yUzu, sesi, sabah rutini, makyai
¢antasi ve hatta evinin salon isigi bile birer temas noktasi.

VE BOYLECE UNLU OYUNCULAR INFLUENCER OLDU.

Aslinda mesele sadece para degil, kontrol. Oyuncu artik kendi
mecrasinin yayin yénetmeni. Kendi fragmanini kendi kesiyor,
kendi filtresini kendi seciyor. Algoritma yeni yapimci. “Erisim”
yeni reyting. Yorum sayisi ki¢Uk bir focus grup. Marka igin bu
tablo ruya gibi: Olgulebilir etki, dogrudan temas, kisisel hika-
ye esliginde Urun yerlestirme.

AMA TAM DA BURADA KARIZMA BIRAZ TERLEDI.




CUnkU karizma mesafeyle beslenir. Bir oyuncunun gizemi, bi-
linmezligi, nadir géronurlogu onun yildiz tozuydu. Simdi yildiz
tozu, story olarak 24 saat yasiyor. Dun kirmizi halida gérdo-
gumuUz oyuncu, bugUn kargocuyla selfie ¢ekiyor. Bu samimi-
yet mi? Evet. Bu seffaflik mi? Evet. Peki, b0yu? Biraz az.

Markalar da bu yeni duzene hizla adapte oldu. Eskiden, “Bu
karakter markayla 6rtosor mu?" diye bakilirdi. Simdi, “Bu pro-
filin etkilesimi ka¢?" sorusu 6nde. Hikaye halé 6nemli ama
artik performans raporuyla birlikte. Oyuncunun oyunculugu
kadar, dijital dili de degerlendiriliyor. Kamera éntndeki kariz-
ma, kamera arkasi reels ritmiyle yarisiyor.

Burada ince bir ¢izgi var. Oyuncu influencer oldugunda iki
risk doguyor: Birincisi, rol ile ger¢ek persona arasindaki me-
safenin kapanmasi. Seyirci artik karakteri degil, karakterin
story'sini izliyor. ikincisi, her paylasimin bir isbirligi sanilmasi.
Sabah paylasilan bir fincan kahve bile "etiket nerede?” suphe-
si uyandirabiliyor. SUphe ¢caginda yasiyoruz; guven yeni lUks.

Ama hakkini teslim edelim: Bu dénusuma iyi ydneten oyuncu-
lar var. Dijitali bir vitrin degil, bir sahne gibi kullananlar. Hika-
ye anlaticiligini kaybetmeden marka entegrasyonu yapanlar.
Urtnu hayatin igine yerlestirirken hayati Urune feda etmeyen-
ler. iste orada karizma dagilmiyor; evriliyor.

Belki de mesele su: Eskiden yildiz olmak gékyUzinde sabit
durmakti. Simdi yildiz olmak, akista kalmak. Algoritma bir
gun sever, bir gun unutabilir. Bu yizden oyuncu da kendi an-
latisini strekli guncelliyor. Biraz oyuncu, biraz yayinci, biraz
metin yazari, biraz stratejist.

Ve biz seyirci? Hem daha yakiniz hem daha talepkér. Hem
"Cok paylasma!” diyoruz hem de paylasiimadiginda merak
ediyoruz. Yani biraz da biz dagittik karizmalari.

Sonug olarak, Unlt oyuncular influencer olmadi; medya do-
nusty, roller cogaldi. Karizma 6lmedi, format degistirdi. Brad
Pitt'i kahve yaparken izlemek de ne bileyim, héla seksi...

Ve belki de asil soru su:
Yildiz olmak mi daha zor, her gun gérunur kalmak mi?

CEVABI STORY'DE SAKLI. 24 SAATLIGINE :)
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YETISKINLERIN ANIMASYON FILMLERE YONELISI VE ANIMASYONLARIN
GENC ZIHINLER UZERINDEKI ETKILERI

Bir zamanlar animasyon filmler yalnizca ¢ocuklarin donyasina ait kabul edilirdi.
Renkli karakterler, basit gatismalar ve mutlu sonlarla sinirli gérilen bu t0r, uzun stre
"cocuk eglencesi” kategorisinde konumlandirildi. Oysa bugn tablo farkli. Sinema
salonlarinda ve dijital platformlarda animasyon filmleri yalnizca ¢ocuklar degil,
yetiskinler de yogun bigimde izliyor. Ustelik bu izleme, yalnizca eslik etme amaci
tasimiyor; bireysel bir tercih haline gelmis durumda.

Ozellikle Lilo & Stitch gibi karakter merkezli anlatilar, yetiskin izleyicilerde guglu
bir duygusal karsilik buluyor. Peki, bu yonelimin arkasinda ne var? Animasyonlar
neden artik yalnizca ¢ocuklara ait degil? Ve bu igerikler cocuklar ile ergenlerin psi-
kolojik gelisiminde nasil bir rol oynuyor?

NOSTALIJI: GUVENLI BIR DUYGUSAL ALAN

Yetiskinlerin animasyonlara yénelmesinin en gU¢lu nedenlerinden biri nostalji. Co-
cukluk déneminde izlenen hikéyeler, bilingdisi dizeyde guven duygusunu yeniden
aktive eder. Tanidik anlatim dili, yumusak renk paleti ve iyimser hikdye kurgusu,
yetiskin zihinde bir “"duygusal siginak” islevi goror.

Modern yasamin hiz, belirsizlik ve performans baskisi altinda sekillenen yapisi du-
sunuldigunde animasyonlar adeta psikolojik bir mola alani sunar. Gergek dunya-
nin sertligi filtrelenir; ¢catismalar sembolik duzlemde islenir ve gogunlukla umutla
sonuglanir. Bu da izleyicide rahatlama ve regUlasyon saglar.

SADECE EGLENCE DEGiL: DERIN TEMALAR

GUnumuUz animasyonlarn artik yUzeysel anlatilardan ibaret degil. Aidiyet, kimlik
arayist, yalnizlik, kayip, travma ve farkhhk gibi temalar gi¢lo metaforlarla isleniyor.
Stitch karakteri 6rnegdin, “istenmeyen’, "fazla” ya da "uyumsuz” olarak kodlanan bir
varligr temsil eder. Onun hikdyesi, ait olma mUcadelesini anlatir. Bu anlati yalnizca
cocuklara degil, modern sehir yasaminda yabancilasma deneyimi yasayan yetis-
kinlere de dokunur.

Animasyonlarin basarisi tam da burada yatar: Basit bir hikéye gibi géruntrken
cokkatmanli bir psikolojik yapi sunar.

GORSEL ESTETIK VE ZIHINSEL RAHATLAMA

Animasyon estetigi, yetiskin izleyicinin psikolojisi Uzerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Parlak ama dengeli renkler, ritmik akis, akici gegisler ve abartilmis mimikler beynin
tehdit algisini dUsUror.

Gergek oyuncularin yuz ifadeleri ve dramatik yogunlugu yerine, sembolik anlatim
tercih edilir. Bu sembolizm, izleyicinin duygulari daha guvenli bir mesafeden dene-
yimlemesini saglar.

Ozellikle yogun stres yasayan bireyler icin bu tur igerikler, bilingli ya da bilingsiz bir
rahatlama aracina dénusebilir.




Animasyonlarin yetiskinler arasinda artan popula-
ritesinde dijital platformlarin rolu buytk. Artik bu
filmler yalnizca aileyle birlikte izlenen hafta sonu
etkinlikleri- degdil; bireysel izleme tercihlerinin bir
pargasi.

Yetiskin izleyici, animasyonu “¢cocugum ig¢in agctim”
savunmasi olmadan, kendi duygusal ihtiyaci i¢in se-
¢ebiliyor. Bu da turtn algisal donisumuns hizlan-
dinyor.

Animasyon filmler ¢cocuklarin duygusal gelisiminde
guclU bir aractir.

Empati Geligimi

Karakterlerin yasadigi duygusal deneyimler, ¢o-
cuklarin baskalarinin hislerini anlamasina yardimei
olur.

Duygular Tanima
Korku, kiskanglik, kayip, sevgi ve 6fke gibi duygular
guvenlibir hikaye icinde islenir.

Problem C6zme
GCatisma ¢6zOUmU, dayanisma ve iletisim modelleri
dolayh bi¢cimde 6gretilir.

Bu nedenle animasyonlar, pedagojik agidan da de-
gerli icerikler sunabilir.

Ergenlik, kimlik arayisinin yogunlastigi bir dénemdir. Geng
bireyler kendilerini karakterler Uzerinden tanimlamaya
baslar.

"Ben hangisiyim?" sorusu, izlenen hikéyelerle birlikte sekil-
lenir.

Aidiyet, farkhlik ve kabul temalari igeren animasyonlar, er-
genin i¢ dunyasinda yanki bulur. Ozellikle dislanma ya da
yalnizhk hissi yasayan gengler igin bu hikéyeler bir aynaya
doénusebilir. Ancak burada denge énemlidir. Animasyon
iceriklerinin asiri tUketimi, ger¢ek sosyal etkilesimden kagi-
sa da doénusebilir. Bu nedenle ebeveyn rehberligi ve icerik
secimi kritik rol oynar.

BugUnUn animasyon karakterleri, modern ¢agin mitolojik
figurlerine benzetilebilir. Onlar super kahramanlardan zi-
yade duygusal kahramanlardir. Kirillgan, hatal ama dénu-
sebilen karakterlerdir.

Bu dénUsum-hikdyeleri, hem ¢ocuklara hem yetiskinlere su
mesaiji verir:
"Kusurlu olmak, sevilmeye engel degildir."

Belki de animasyonlarin bu kadar guglu bir karsilik bulma-
sinin-nedeni tam olarak budur.

Son yillarda kuresel belirsizlikler, pandemi sonrasi degi-
sen sosyal dinamikler ve artan bireysel kaygi duzeyleri, in-
sanlarin daha govenli anlatilara yénelmesine neden oldu.
Animasyonlar, yuksek dramatik yogunluk yerine duygusal
denge sunar. Bu nedenle yalnizca estetik degil, psikolojik
bir ihtiya¢ haline gelmistir.

Animasyon artik bir yas kategorisi degil, bir anlati bigimi.
Yetiskinler i¢in nostalji, rahatlama ve sembolik derinlik; ¢o-
cuklar icin empati, duygu tanima ve kimlik gelisimi sunar.

Bu ortak dil, kusaklar arasinda duygusal bir képro kurar.

Belki de animasyon filmleri “cocuk¢a” degil; aksine, duygu-
lara en dogrudan temas eden anlati bigimlerinden biridir.



KLINIK PSIKOLOG CANSU NARINE SORDUK

Animasyon aslinda duygular anlatmanin ¢ok giU¢lu bir yolu. Goérsel ve isitsel
unsurlar bir araya geldiginde bazen kelimelerle ifade etmekte zorlandi§imiz
karmasik duygular cok daha anlasilir hale geliyor. Ozellikle yo§un ya da zor-
layici duygular, animasyonlarda daha yumusak ve metaforik bir sekilde su-
nuldugu igin izleyici kendini daha guvende hissedebiliyor. Bu da kisinin kendi
duygularini fark etmesini kolaylastirabiliyor ve iyilesme surecine katki saglo-
yabiliyor.

Lilo & Stitch, aile kavramini "kosulsuz kabul” ve "ait olma” Uzerinden ele alan
gokkatmanli bir film. Hikdyede Lilo'nun aslinda bir yas strecinde oldugunu ve
duygusal olarak famamlanmamis bir yerden davrandigini géroyoruz. Dav-
ranislarinin altinda 6fke ya da uyumsuzluk degil, anlasiima ve bag kurma
ihtiyaci var. Stitch karakterinde de benzer sekilde dislanmislik ve kabul edilme
arzusu isleniyor. Film boyunca hem gelisimsel hem de duygusal bir dontstmu
izliyoruz. Alt metinde verilen en gi¢lU mesaj su: “Zor davranisin altinda ¢ogu
zaman bag ihtiyaci vardir!” Tam da bu nedenle film yalnizca ¢ocuklarda degil,
kendi ¢ocukluk yaralarina, ait olma ihtiyacina ya da ebeveynlik deneyimine
temas eden yetiskinlerde de gU¢lu bir sekilde karsilik buluyor.

Animasyon filmleri cocuklarin duygusal gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Ka-
rakterlerin yasadigi sevingler, basarilar, GzOntUler, korkular ve kaygilar ¢ocuk-
lara kendi duygularini anlamlandirmasina yardimei olur. Cocuklar, karakterle
6zdesim kurdukg¢a hem empati becerisi gelisir hem de duygularla nasil basa
cikilabileceklerini 6grenir. Bu nedenle animasyonlarin icerigi ebeveynler i¢in
oldukca dnemlidir.

Animasyon filmleri, gerceklik sinirlarini esneten yapilari sayesinde ergenle-
rin kendi kurduklari fantastik dunyalarla bulusmasini saglar. Bu alan, onlarin
hayal gicint beslerken ayni zamanda i¢ dunyalarini givenli bir mesafeden
kesfetmelerine imkdn tanir. Ergenlik déneminde yasadigimiz bireysellesme ve
farkli olma ¢abasi, aidiyet arayisi 6n plandadir. Animasyonlarin icerdigi ‘te-
malar bu streci destekleyebilir.

Animasyon filmleri, cocuklarin uzun siure ekran basinda kalmalarina yol aga-
bilir. Ekran suresi sinirlandiriimadiginda bu durum ekran bagimhhgr riskini
artirabilir. Asin izleme; ¢ocugun arkadaslariyla sosyallesme isteginin azal-
masinad, disarida oyun oynamaktan kaginmasina ve fiziksel akfivitelerden
uzaklagsmasina neden olabilir. Ayrica animasyon karakterleri ¢ocuklar igin
gU¢lu rol modellerdir. Cocuklar yalnizca hikdyeyi izlemekle kalmaz, karakter-
lerin davranislarini da i¢sellestirebilir.Bu nedenle ebeveynlerin i¢erik segimine
dikkat etmesi buyuk 6nem tasir.

Ebeveynler 6ncelikle gocuklarin yas ve gelisim dUzeyine gére animasyon ter-
cih etmelidir. Filmde hangi temalarin islendigine, temalarin verdigi mesajlara
ve karakterlerin davranis bigimlerine dikkat etmek gerekir. Ozellikle kicuk
yas gruplarinda yalnizca hikdye degil; ses tonu, muzik, goruntiu gegisleri ve
sahne hizlarina da dikkat edilmesi gerekir.

Evet, terapi strecinde kullanabiliriz. Ergenle ¢alisirken onun ihtiyaglarina ve
gundemine uygun bir film segilip izlenmesi 6nerilebilir. Ardindan seansta film
Uzerinden konusarak karakterlerin duygu ve dusuncelerini irdelemek danisa-
nin kendi i¢ dinyasini daha guvenli bir mesafeden ifade etmesine yardimei
olur.

Cocuklarla ¢alisirken basvuru nedenine uygun bir fema belirlenebilir. Filmin
ebeveyn kontrolunde izlenmesi ve sonraseansta sahneler, karakterler ya da
duygular Gzerinden konusulmasi, hatta bunlarin resme dékulmesi terapi sure-
cini destekler. Bu yéntem, ¢cocugun dogrudan kendini anlatmakta zorlandigi
konulari sembolik bir alan Uzerinden ifade etmesine imkdan tanir.
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BU SENENIN HIT DIZILERINDEN BIRI TASACAK BU DENIZ.
ILK BOLUMU IZLERKEN MUZIGE ASIK OLUNCA IS BASA DUSTU.
19 BOLUMU BIR SOLUKTA IZLERKEN SIZ DE BENIM GIBI “VA
BU MUZIK BENI NEDEN BU KADAR IGINE CEKTI?” DIYORSANIZ
BUYURUN YAZIVA.
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KLISELERDEN UZAK, RUHA YAKIN

Biliyorsunuz, bizim dizi sektérinde “muzik enflasyonu” var. Sahne daha baslamadan da-
mar kemanlar girer, izleyiciye "Hadi simdi agla!” diye baski yapar. PopUler muzikler duygu
garantisiyle siklikla kendilerine ekranda yer bulsa da bu dizide durum tam tersi. Muzikler,
sahnelerin Uzerine binmiyor; aksine o deniz kokusunu, Karadeniz'in (hangisini segerseniz!)
melankolisini cigerlerimize cekmemizi sagliyor.

Dizinin muzikleri Y0ksel Baltaci imzali. Basrol oyuncusu Deniz Baysal'in seslendirdigi, dizi-
nin jeneriginin disinda siklikla kullanilan ana tema mozigi "Ela Mana” ise herkesin dilinde.
"Deli olmisum deli", "Gidelum”, "Ha bu deniz tasacak’, "Bezdum Allah”, “Senun canin sag
olsun” ve "Nasil sevdum” gibi eserleri ise diziyi izlerken akliniza takiliyor, mirildaniyorsunuz.
Oyuncularin da vokal olarak kullanildigi ¢ok parga var. Zaten sahnelerde fon olsun diye
degil, sikhkla cuk otursun diye yapilmis olan bu tercihler bilingli ve yerinde.

O kadar ¢ok bolumu bir oturusta izleyince ve muzikler de kafamda dénmeye baslayinca
Yuksel Baltaci'nin réportajlarina bakma geregi duydum. Iki bélmde bir yeni sarki yayin-
ladiklarini, sahnelere uygun olarak uyarladiklarini 6grendim.

Dizinin yildizi héla "Ela Mana”. Rumca, Yunanca ve Turkge olarak duyulan bu parga basrol
oyuncularindan Ava Yaman'in sesinden de duyuluyor. Diger oyuncular geri durur mu der-
seniz, Ulas Tuna Astepe ve Burak Yoruk de vokal olarak dinledigimiz isimlerden. Baltaci
bir réportajinda demis ki; “Eserlerimin izleniyor olmasi ¢ok hosuma gidiyor!” Aslina bakar-
saniz eserlerinin sahnelere puzzle pargasi misali oturmasi izleyenin de pek hosuna gidiyor.

Bu isin mutfagindaki muzikal deha, ekiple uyum muhtesem. isFad'ci olarak bitirdigim 19.
bolumUn sonunda, dizide ne olursa olsun, muzikler i¢in bu dizi fazlasiyla izlenmeye deger.
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ugin herkesin sdyleyecek bir s6zU var, olmal da. Ama dijital gagda &yle bir yere geldik
ki artik herkes konusuyor fakat kimse birbirini dinlemiyor. Bu durum haliyle her sektére
Voo yansiyor, dizi—film sektért de bundan payini aliyor.

Her proje kendini dinletmek i¢in daha fazla konusmaya, daha fazla géronmeye ¢ali-
siyor. Bu konuda gergekten basarili olanlar da var. Ama su soruyu sormadan edemiyorum: Bu
. gergekten bir basar mi?

i
o
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: ' _ %Kom‘rolden ¢ikan iletisim, fayda Uretmesi gerekirken tam tersine bir iletisimsizlik yaratiyor. Her

| _seye fazlasiyla maruz kaliyoruz. Buna tuzak (clickbait) baslklar, baglamindan koparilan agiklo-
- malar, sertlesen dil eklendikge tablo daha da zorlasiyor. Bir de sosyal medyanin 15 saniye daha
- fazla izlenmek igin her seyi hizla tUketen yapisi devreye girince... Bazi projeler daha yolun basin-

da kendi yarattiklar guroltonin iginde kaybolabiliyor.

Bu durumun tek bir sorumlusu yok. icinde yasadigimiz cag buna hizmet ediyor. Cogu zaman ko-
nunun basladigi yer ile tartismanin vardidi yer arasinda bir bag kalmiyor. Ama biz o tartismanin
icinden konusmaya devam ediyoruz.

Peki, bu yapi dizi-film sektértnt nasil etkiliyor?

Bu kadar igerik arasinda yer bulmak zor ama fazla yer bulmak da ayri bir risk. Ayni projeye dair
yUzlerce icerikle karsilasan izleyicide iki sey olusuyor; ya antipati ya da kagirma korkusu. iki du-
rumda da isin 6zU geri planda kaliyor. Hikdyenin ne anlattigi degil, etrafindaki gurolto konusu-
luyor. Oysa her hikayenin bir derdi var. Olmal.

G ERLORAD

I 1l I}

Her gin "bomba projeler”, "yilin en beklenen isleri’, “cok konusulacak yapimlar"”... Belki gergekten
konusulacak. Ama bir noktadan sonra kelimeler anlamini yitiriyor. Abarti arttikga goven azalhyor.

_|i  ESNAF NOTU: Guven, hayatta en
temel reflekslerden biri. Ben esnaf
“io bir ailede bUyddum, sonra ileti-
i~ simci oldum. Aslinda ikisi birbirin-
. den o kadar da uzak degil. Esnaf-
ik gund kurtarma isi degildir; iliski
biriktirme isidir. iletisim de dyle.
Kisa vadede gorunurltk kazana-
bilirsiniz. Ama uzun vadede kalici
olan sey guven olur. Dizi—film sek-
térunde de durum farkli degil. En
¢cok bagiran degil, en tutarli olan
L hatirlanr. '
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asumiyet Muizesi dizisinin ana karakterleri igin sembolik bir dogum

haritasi nasil olur? Romanin ruhunu gokyuzu diliyle yeniden yorumlayan

bu ¢alisma, askin, takintinin, sinif meselesinin ve kader algisinin burglar
Uzerinden nasil sekillendigini inceliyor. Her karakterin GUnes, Ay ve YUkselen kom-
binasyonu; onlarin aski yasama, kaybetme ve hatirlama bigimlerini ele veriyor.

Cunkd bu hikéyede kimse yalnizca asik degil; herkes kendi astrolojik yazgisinin
icinde hareket ediyor.




KEMAL ~ GU(, EGO VE TAKINTI
Kemal romantik bir asik degildir. O,
duyguyu arsivleyen bir adamdir. Yasamak
yerine saklar. Sevmek yerine sahiplenir.

Yikselen Aslan etkisi, onun dis dunyaya
sundugu y0zU belirler: Gururlu, dikkat
cekici ve iddiali. Begenilmek onun igin luks
degil, kimliginin temelidir. Secilmemek
egosuna alinmis bir darbe degil, varhgina
yoénelmis bir tehdittir. "Beni nasil segmez?”
sorusu, takintisinin merkezidir. Statu
ve sinif meselelerini umursamiyormus
gibi gorunur; oysa gérinmez bir sosyal
hassasiyet her davranisinin altini doldurur.

Gines Akrep, Kemal'in aski bir gig¢ alani
olarak yasamasina neden olur. Ya hep
ya hictir. Kaybettigini birakmaz; zihninde
yeniden kurar, yeniden Uretir. Kiskanghgini
bastirabilir ama yok edemez. Sevgi ile
saplanti arasindaki ¢izgiyi siliklestirir.
Onun aski romantik degil; yogun,
sahiplenici ve donUsturocudur.

Ay Oglak ise duygularini stratejiye
donusturor. Yaralandiginda bagirmaz;
icine kapanir ve plan yapar. Askta bile
bilingalti itibar hesabi vardir. Toplumun
bakisi sandigindan daha belirleyicidir.
Hisseder ama gostermez. Yasamak yerine
izler. Trajedisi tam da buradadir: Aski
6zgur birakmak yerine bir sistem kurmaya
calisir.

VECIHE HANIM ~ AILE ONURU
Kemal'in annesi GUnes Aslan, Ay Oglak ve
Yukselen Basak etkisi tasir. Aile, stati ve
sosyal gérinUm onun i¢in vazgegilmezdir.
Guclo bir aile onuru temasi vardir.
Maddi konforu birakmayan bir bilingalti
motivasyonla hareket eder. KontrolU elinde
tutar, duzeni korur.

FUSUN ~ ROMANTIZ MIN KADINI
FUsun bir peri masali degildir. Ama hayati
masala ¢evirmeyi seven bir kadindir.
Onun dunyasinda netlikten ¢ok his vardir.

Yikselen Terazi, ona zarif ve dengeli
bir imaj kazandirir. Disaridan mesafeli
ama g¢ekici gérundr. Gerilimden kagma

refleksi gugludur; fakat gerektiginde disil
cazibesini kullanmaktan ¢ekinmez.

Gines Balik, gercekligi egip bukebilme
yetenedi verir. Duyguyu buyutUr, hikéyeyi
dramatiklestirir. Belirsizlikte var olabilir;
kesin kararlar almak yerine akisa teslim
olur. Melankoli onun besinidir. Fedakarlik
yapar ama karsilik gérmezse i¢ten
ice pismanhk Gretir. Bu etki onu hem
buyuleyici hem de ¢6zulmesi zor bir kadin
yapar. Teslimiyet, onun ask dilidir.

Ay Yengeg ise aidiyet ihtiyacini
derinlestirir. Sevilmek, korunmak ve
ait olmak temel motivasyonudur. Bag
kurdugu kisiyi kolay silemez. Ev ve yuva
duygusu 6nemlidir; fakat 6zgurlogo
tehdit edildiginde hir¢inlasir. Kemal'le
baginin kopmamasi da buradan gelir.
Gegmisi birakmak onun igin kimliginin bir
pargasini kaybetmektir. Celiskisi agiktir:
Hem evinin kadini olmak ister hem de
kendi alanini yitirmemek.

CCCOD DI

MUMTAZ BEY ~ SESSIZ_ OTORITE
Kemal'in babasi Gunes Oglak, Ay Boga
ve YUkselen Akrep etkisiyle otoriter
ama sessiz bir gugtur. Maddi guvenlik
ve diuzen 6nceliklidir. Mesafeli, akilci
ve kontrollU bir profil gizer. Duygularini
gostermeden yonetir.

SIBEL ~ SOGUKKANLI GU¢
Sibel sec¢ilen degil, kendini segen kadindir.
Duygusal ama kontrollodr. Romantiktir
ama gergeklikten kopmaz.

Yikselen Oglak ona adirbasli ve guglo
bir durus verir. Gururunu kolay harcamaz.
Kendine yakismayan bir durumda uzun
sure kalmaz. Sessiz ama net bir siniri
vardir.

Gines Terazi, iliskide esitlik ve sayginhk
arayisini gosterir. Toplum 6ntnde uyumlu
bir birliktelik ister. Aski bir kriz alani
degil, ortakhk olarak gérur. Dramdan ¢ok
dUzeni tercih eder.

Ay Basak ise i¢c dunyasinda surekli analiz
yapar. Hayal kirkliginda bagirmaz; geri
cekilir. Yanlis yerde oldugunu anladiginda
kalmaz. Sibel, kaybeden degildir. Degeri
dUstugu yerde durmayan kadindir.

Kemal tutkuyu, Fisun duyguyu, Sibel ise
dengeyi temsil eder. Kemal saplantiyr ask
sanir. Fisun duyguyu kader zanneder.
Sibel ise iliskiyi bir se¢im olarak gorur.

BERRIN ~ SOSYAL UYUM
Gunes Terazi, Ay Balik ve YUkselen
Ikizler etkisi tasiyan Berrin, sosyal
uyum arayan, hassas ve meraklh bir
karakterdir. Ortamin nabzini tutar;
empatik ama degiskendir.

6l




CCCODY DI

NESIiBE ~ GU¢LU ANNE FiGURU
FUsun'un annesi Gunes Aslan, Ay Yengeg¢
ve YUkselen Terazi etkisiyle hem koruyucu

hem sosyal olarak zarif bir figurdur. Aile
icinde gu¢ludur; duygusal baglihgr yuksek,
disariya karsi 6leuludur.

TARIK BEY ~ DISIPLINLI BABA
Gunes Aslan, Ay Oglak ve Yukselen
Akrep etkisi, otoriter ve sezgisel bir baba
figuru yaratir. Duygularini disiplinle
kontrol eder. Sert ve mesafeli gérunur;
saygi bekler.

OSMAN ~ OZGURLUGUN TEMSILCISI
FUsun'un esi Osman, Gunes Yay, Ay Kog
ve Yukselen Aslan etkisi tasir. OzgUrlok

arayist guglodir. Sabirsiz ve hizli tepkiler
verir. Gosterisli ve dikkat ¢ekicidir. Hayat
bir macera olarak gorur; baglanmakta
zorlanabilir.

JAIM ~ DERIN VE TEHLIKELI
Gunes Basak, Ay Oglak ve Yukselen
Akrep etkisiyle mantikli ama mesafeli
bir karakterdir. Duygularini kontrol eder.
Sabit fikirli olabilir. Derinlik ve sezgi tasir;
gerektiginde tehlikeli bir sogukkanlilik
sergileyebilir.

¢ETIN EFENDIi ~ GELENEK
Gunes Oglak, Ay Akrep ve YUkselen
Boga efkisi; disiplinli, sabit fikirli ve
agirkanh bir yapi olusturur. Gelenek
ve duzen 6nemlidir. icten ice kontrolcy
ama sadiktir.

TURGAY ~ GER(EK(I ISADAMI
Gunes Oglak, Ay Kova ve Yukselen
Basak etkisiyle hedef odakli ve kontrollu
bir profildir. Duyguda mesafelidir.
iliskileri mantik cercevesinde
degerlendirir. Elestirel ve planhdir.

CCCODY DI

Masumiyet Miizesi'nin astrolojik, baritast bize sunu sylikyor: Bu bikaye bir ash iiggeninden cok
daba fazlasidvr. Burads bethes kendi burcunun golgesinde sevmeyi ogrenir, Kimisi tuthuyn kader
saniy, kimisi duyquyn yazgy, kimisi ise giemeyi bir ozgurluk bigimi olarak. seger.



MUTLAKA OKUMANIZ GEREKEN 50 POLISIYE YAZARINDAN BiRi,
ITALYAN POLISIYESININ USTASI ANDREA CAMILLERI.

ANDREA CAMILLERI iLE BUTUNLESMIS, TUM DUNYADA TANINAN
KOMISER SALVO MONTALBANO.
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	020-021_OK-SILA GENÇOĞLU_kalkan
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	052-055_OK-CENGİZHAN ÖZCAN_Animasyon Yazısı ve Söyleşi
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