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MUTLAKA OKUMANIZ GEREKEN 50 POLISIYE YAZARINDAN BiRi,
ITALYAN POLISIYESININ USTASI ANDREA CAMILLERI.

ANDREA CAMILLERI iLE BUTUNLESMIS, TUM DUNYADA TANINAN
KOMISER SALYO MONTALBANO.

RAFLARDA

K
.
8
S
N
h
3 -

IV ILUNV N NISHNISS

y &

— — e — —

Andrea And/ ea drea . Andrea " Andrea : ;
CAMILLERI c AMILLERl /i Andrea

CAMILLER! § CAMILLER § cxMitLEm § o dndea,, |

! TERRAKUTTA KDPEK YEMEK HIRS'Z'

s

s
&
Mylos
Kitap
mylosyayingrubu.com

Q /MylosKitap

" Andrea B
CAMILLERI

My_],OS
KitaP

Andrea ;
CAMILLERI

0/MylosKitap

— ]

“Andrea §
CAMILLER

—

" Andrea
CAMlLLERl
' ‘ ‘
5‘*”

| Jcusos SI0AG

¥

/myloskitap



GENEL YAYIN YONETMENI
OBEN BUDAK
oben@episodemag.com

YAZI iSLERi MUDURU
YASEMIN SEFiK
yasemin@episodemag.com

YAZI iSLERI
YOLDAS OZDEMIR
yoldas@mylosyayingrubu.com

EDITORLER

BURCU ASENA SAHIN GENCOGLU,
ORCUN ONAT DEMIiROZ,

SEVTAP TUZCU

GORSEL YONETMEN
CANSU O0ZCOMERT
cansu@mylosyayingrubu.com

REKLAM VE PROJE: YOLDAS OZDEMIR
yoldas@mylosyayingrubu.com

MYLOS YAYIN GRUBU YAYINCILIK
DANISMANLIK HiZMETLERI LTD. STi.
Adina Sorumlu Yazi isleri Muduri ve
imtiyaz Sahibi: OZLEM OZDEMIR

HAZiRAN 2026 - SAYI: 70
AYLIK SURELi YAYIN

ADRES: Caferaga Mah. Dr. Sakirpasa Sok.
NO: 3/A Kadikdy - istanbul
TEL: 0543 345 46 00

Episode’da yayimlanan tim yazi, gizim ve
karakterlerin yayin haklari saklidir. Yayinevi,
yazar ve ¢izerin izni olmaksizin higbir
yazili, basili ve gdrsel yayin organi ve sanal
ortamlarda kullaniimaz.

EDITOGRDEN // OBEN BUDAK

Yeni bir sayidan herkese merhaba. Zamana karsi yarisan, her seyi hizla tGketmemizi séyle-
yen bu ¢ilgin tfempodan biraz uzaklasmak, anlatmak istediklerimize sakince odaklanmak
icin en rahat késenize ¢ekildiyseniz baslayahm.

Bu ayki kapak konumuz yeni sezonuyla The Bear. Ayse Ozyllmazel, Disney+ ekranlarinda

firtinalar estiren The Bear'in yeni sezonuyla agiyor kapak dosyamizi. Entrikal mutfakta

bigaklarin havada ugustugu o kaotik atmosferi izlerken sef Carmy'ye agik bir mesaji var:
"Domatesli makarna daima kazanir!' Orgun Onat Demirdz ise diziyi bir baska derin pers-
pektifle masaya yatiriyor ve The Bear'in Chicago'nun kilturel mirasini yucelten, tabulari
yikan yapisina odaklaniyor. Sinem Vural da mutfaktaki o anksiyete tetikleyici, klostrofo-
bik atmosferin kalbine inerek The Bear'in kusursuz mixtape'ini yaziyor.

Yasemin $efik, ekranin son dénemde en ¢ok konusulan yapimi Daha 17'nin yénetmeni

Emre Kabakusak ile bir araya geldi. Bodrum'un buyuleyici atmosferini hikéyenin bir
parcasi yapan dizinin basarisini, geng oyuncularla kurulan samimi ve dogal donyayi
konustular. Yasemin bununla da kalmadi; dizinin kusagr yakalayan o kislik havasini
analiz ederken, Yasin $Sefik ise karakterlerin ruh halini tamamlayan Daha 17 makyaiji-
nin sifrelerini ¢6zd 0.

Prime Video'nun yaz hissiyatini iliklerimize kadar isleyen geng yetiskin yapimi Yaz
Evi'nin dUnyasina da bu ay ardina kadar agiyoruz kapilarimizi. Yénetmen Erdem
Tepegdz, oyuncular Mina Demirtas, Derya Pinar Ak, Onur Seyit Yaran ve Nehir Erdo-
gan projenin tum detaylarini Burcu Asena $Sahin Gengoglu'na anlatiyor.

Bu ay benim i¢in anlatmasi da durmasi da ¢ok zor bir zaman dilimine denk geldi.

Hayat ve yol arkadasim, canim kedim Koko'yu kaybettim. Tum renklerin birbirine

karistigi, kendimi beton gibi hissettigim kapkara bir ay yasiyorum. Tam da bu hisler
icindeyken HBO Max'te baslayan House of the Dragon'in yeni bélumleri beni biraz
olsun bulundugum evrenden ¢ekip cikardi. Gegtigimiz yil Watford'a gidip setinde
cekimlerini izledigim o devasa Gullet Savasi'ni nihayet ekranda gérebilmek igimi
burksa da iyi geldi. O 6zel seyahate, set arkasina dair yasadiklarim ve ¢ok 6zel
réportajlarim bu sayida.

RU, multidisipliner bir sanat¢i géziyle son isi Inside Humanity Gzerinden insan
bilincinin radikal cografyasina sarsici bir yolculuk teklif ediyor. Bugune kadar
sanatt hep bitmis, paketlenmis bir "sonug" olarak tUkettigimizi sdyleyen RU;
¢agdas sanat, ileri nérobilimi ve veri teknolojilerini bulusturuyor.

Nevra Oner, yazisinda sinemanin ve nitelikli dizilerin, bizi birer istatistige in-
dirgemeye c¢alisan otoriteye karsi en bUyuk direnis alani oldugunu savunuyor.
Ozan Kirbiyik, topuklu ayakkabilar, ispanyol pagalar ve cesur segimleriyle
Boran Kuzum'un ezber bozan stil manifestosuna odaklaniyor.

Ece & Serkan Olger, birlikte retmenin buyuleyici dunyasini, hikéyelerin du-
yulmayan katmanlarini nasil bestelediklerini Episode’a anlatiyor. Sinem Vural
ikinci yazisinda Kivang Tatlitug'un mozikal yénono ele aliyor. Su Karacan,
genglik dizilerinin yillardir igine sikistigr kliseleri kirarak t0rt daha saglikl,
gercgekgi ve kapsayici bir noktaya tasiyan Off Campus ¢ilginligini inceliyor.
Enes Tastan ise X-Men '97'nin yeni sezon fragmaniyla birlikte Marvel'in bu
kez ne kadar buytk oynadigini analiz ediyor. Juju, Avatar serisinin son filmi
Fire and Ash'i degerlendiriyor.

Cengizhan Ozcan, bu sayiya iki harika yaziyla katki sunuyor. ilkinde Tork
dizilerinde evlerin neden bu kadar 6nemli oldugunu, ikinci yazisinda ise
iyi hikéyelerin yillar sonra bile icimizde biraktigi o silinmez duygular-
dan bahsediyor. Ender Ballikaya, yeni korku filmi Obsession Uzerinden
sinemaseverlerin 2026'da neden yeniden korkuyu segtigini, Eda Akga
ekranlarin yeni solugu Doganin Kanunu dizisini inceliyor. Alev Kurtulus
ise Doganin Kanunu karakterlerini astrolojinin sembolik diliyle okuyor.

icinden gegtigimiz tum kaosa, hizne ve hiza ragmen sayfalar arasinda
kendi hikayenizden bir par¢a bulmaniz dilegiyle.
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THE BEAR SADECE BIR MUTFAK HIKAYESI DEGIL. DAGILMIS
AILENIN, NE YAPARSAN YAP KURTULAMADIGIN SIRTTA TASINAN
BAGLARIN, ZAMANINDA YAPAMADIGIN ACI KONUSMALARIN, KACISIN,
KACINGAN BAGLANAN ASKIN, EKIP RUHUNUN, KARMASADAKI
BUYUNUN, BAGIMLILIKLARIN, KOVALADIKCA UZAKLASAN

HAYALLERIN HIKAYESI. TAM BIR MODERN INSAN ANALIZI.
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ayat dersi: Bazi seyler tamir olmaz. DUzeltmeye c¢alistikga sonunda
bozdugun sen olursun.
Ve mukemmeliyetgilik yasami iskalamanin en kestirme yoludur.

Kapak konumuz The Bear. 2022 Haziran sonunda kaotik mutfak sah-
neleri, yakin plan ¢ekimleri, seyircinin kopamadigi hikayesi ve Jeremy
Allen Whitel en seksi erkekler listelerine zirveden sokmasiyla dizi dle-
mine bomba gibi dusen Christopher Storer isi. izlerken insan dusun-
meden edemiyor; basarili travmatik ¢cocuklar gérintrde sahane isler
yaparken neden kendilerini 6ldUriyor?

Pandoranin kutusu tabii ki cocuklukta. Ah, bu ¢ocukluklar ve yakamizdan dus-
meyen travmalari.

Bu yaziy1 okuyorsaniz zaten mevzuyu biliyorsunuz. Carmy, abisi Mike ile ¢o-
cukluklarindan beri mutfakta yemek yapiyor. Abisine hayran bir erkek kardes.
Calkantili aile hayatlarinda guveni mutfakta buluyor yani. Eh, mutfak evin en
zararsiz alani degil mi?

Bir gun Mike'in onu restorandan kovmasiyla aidiyet duygusunu yitiren Carmy,
madem 6yle ben de gider en iyi egitimlerden geger, en zorlu mutfaklara girerim
ve bu uyduruk aile isletmesini asar, hepinize ne kadar degerli oldugumu géste-
ririm diyor. Motivasyon gibi motivasyon.




Esas istegi unutmak tabii; derindeki acilarini, bir trlG elde edemedigi
onaylarini... Ve fakat hayat her zamanki gibi, yukselen sef Carmy'ye
de sUrprizini ¢gakiyor. Abisinin intihari sonrasi Chicago'ya dénUp dar-
maduman haldeki restoranlari “The Beef"in basina ge¢gmek zorunda
kaliyor ve istahimizi agmaktan ¢ok bizi sorundan soruna, oradan ka-
famizda kendimizle ilgili bin bir soruya strukleyen The Bear basliyor.

The Bear sadece bir mutfak hikéyesi degil. Dagilmis ailenin, ne ya-
parsan yap kurtulamadigin sirtta tasinan baglarin, zamaninda ya-
pamadigin aci konusmalarin, kagisin, kagingan baglanan askin,
ekip ruhunun, karmasadaki bUyunon, bagimliliklarin, kovaladik¢a
uzaklasan hayallerin hikdyesi. Tam bir modern insan analizi.

Mukemmeliyetgiligin pesinde kosarak gegmisini duzeltebilecedini ve
her seyi kontrol altinda tutabilecedini zanneden Carmy'nin sezonlar
boyu tatminsizligi ve mutsuzlugu éyle bir hale geliyor ki, ekrandan
elini sokup silkelemek istiyorsun. Sevdigi kadini harcayacak, bes da-
kikalik sigara molasi vermemek i¢in sigarayi birakacak, sonra da tek
basina sa¢ bas daginik yere oturup aglayacak kadar deli bir hal bu.
Evini femiz tutarsa, her sey yerli yerinde olursa kocasiyla iliskisini de
sabit tutacagina inanan bir kadin gibi.

Peki, ne oluyor? Acilis gecesi buzdolabinda kilitli kaliveriyorsun iste.
Annene ya da babana dontsmemek i¢cin ¢abalarken 6nune geleni
devirerek onlarin bir kopyasi olup ¢ikiyorsun iste.

Oysa mesela tatlict Marcus ve alayl sous cheflige yukselen Tina ku-
sursuzluga kafayi takmadiklari ve 6grenme coskularini kaybetme-
dikleri i¢in nasil da yUkseliyorlar, hem insan hem de sef olarak geli-
siyorlar degil mi?

Ve o gUnlerce dusinUlmus, kan ve gézyasiyla hazirlanmis, yildiz bek-
leyen tabaklarin dért malzemeli domatesli makarnaya yeniliyor.

Noma kralliginin bile yikildhgi, psikolojik ve fiziksel siddet iceren mut-
faklarin alkis toplamadigi guntmuozde hélé yasamin aslindan uzak,
mutfak disinda elini kolunu nereye koyacagdini bilemeyen sefler var.
Vay, yemegin iyilestirici, birlestirici, sifaci gucint kaybedenin haline!

CUnkU hayat degisirken aslinda tek bir sey degismiyor. Kusursuzluk
kaybetmeye mahkdm oluyor. Mike'in domatesli aile makarnasi ise
daima butun gergek yildizlari topluyor.

Seflerin sanatina saygimi génderirken kusurlu ama paha bigilemez
yasam sanatinin éninde egiliyorum. Final sezonunda bakalm Car-
my kendini bulabilecek mi?

Ne dememisler ama simdi diyorum; hayat sana domatesler verirse
elbette makarna yapacaksin.

They Say... Let It Rip.
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BIR MUTFAGIN KALBINI NE
OLUSTURUR? SEF BICAGININ
KESME TAHTASINA VURAN
DUZENLI RITMI MI, OCAGIN
UZERINDEKI SOSUN FOKURTUSU
MU YOKSA BILET MAKINESINDEN
ARALIKSIZ DOKULEN
SIPARISLERIN O LANET VE
TEKINSIZ CIZIRTISI MI?
CHRISTOPHER STORER IMZALI
THE BEAR, MUTFAK KULTURUNU
EKRANA TASIRKEN TELEVIZVYON
TARIHININ EN KLOSTROFOBIK,
EN ANKSIYETE TETIKLEVICI
ATMOSFERLERINDEN BIRINI
KURDU. ANCAK BU KAOTIK
RESTORAN DRAMASINI MODERN
BIR BASYAPITA DONUSTUREN
SEY, SADECE KUSURSUZ
OYUNCULUKLARI YA DA TEK
PLAN CEKILMIS GERILIM
SAHNELERI DEGIL; SAHNELERIN
DAMARLARINA BIR ILAC GIBI
ZERK EDILEN, TELEVIZYON
TARIHININ EN SAHSIVETLI
MUZIK KURASYONUYDU.
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he Bear neredeyse hig orijinal beste barindirmayan, tamamen telifli
sarkilarin kusursuz zamanlamayla sahneye firlatildigr devasa ve me-
lankolik bir Chicago mixtape'i. Bu mutfakta muzik, arkada usulca ¢a-
lan bir fondan ¢ok daha fazlasi; karakterlerin yas sureglerini yoneten
bir i¢ ses, panik ataklar firmandiran bir saatli bomba ya da gegmisin
travmalarini hatirlatan tekinsiz bir hayalet.

KAOSUN VE ANKSIYETENIN RESMi MARSI: “NEW NOISE"

Dizinin mutfaktaki o meshur, nefes aldirmayan temposunda muzik

adeta bir iskence aletine, izleyicinin gégsine oturan bir agirhiga déno-

suyor. Bu anlarin degismez katalizoru ise Isvegli hardcore punk grubu
Refused'un "New Noise” sarkisi. Sarkinin o patlamaya hazir, gergin giris intro-
su bilet makinesinin sesiyle birlestiginde mutfaktaki kontrol kaybinin, yaklasan
cinnetin ve Carmy'nin zihnindeki kirlmanin resmi marsi haline geliyor. Punk ro-
ck'in 6fkesi ve ritmi, mutfaktaki askeri disiplinin altindaki o vahsi anarsiyi mo-
kemmel bigimde besliyor. Zaten butin ruhu anlatmaya yeten o sarkiyla her se-
zonda muhtesem ve sarsici startlar veriliyor.

Ancak dizi, ses duvarini sadece gurultuyle 6rmuyor. Ne zaman mutfaktaki o
¢ig ¢cigliklar dursa ve karakterler kendi i¢ dUnyalarindaki o sagir edici yalnizhga
gbémulse endustriyel mozigin dahileri devreye giriyor. ikinci sezonun o devasa
mutfak kaosunun tam ortasinda patlayan Nine Inch Nails klasigi “The Day The
World Went Away", o tekinsiz ve agir gitarlaryla karakterlerin sirtindaki yuku
ve klostrofobiyi izleyicinin Uzerine kusursuz bir sertlikle birakiyor. Tipki ilk sezon
finalindeki o buyuk ¢6ztlmeye eslik eden melankolik Radiohead basyapiti “Let
Down" gibi; muzik, karakterlerin ezilmisligini ve hayal kirikliklarini kelimelere
dokmeden anlatmayi basariyor.
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CHICAGO'NUN MELANKOLIK HAFIZASI

The Bear 6ziunde bir yas, aile ve aidiyet hikayesi. Hikdyenin
gectigi Chicago sehrinin ruhunu yansitmak igin dizinin kurgu
masasindan yukselen sesler, 90'lar ve 2000'lerin melankolik,
kirllgan erkek rock gruplarina sirtini yasliyor.

Bu noktada Chicago'nun yerel efsanesi Wilco, dizinin adeta
ruh ikizi. ilk sezonda “Via Chicago” ve "Impossible Germany”,
ikinci sezonda ise "Handshake Drugs” veya “Spiders (Kid-
smoke)" ¢calarken Jeff Tweedy'nin o bikkin ama pes etmeyen
vokal fonunda Carmy ve ekibinin mental durumunu okuyoruz.
Dizi tek basina bir playlisti Pearl Jam'li, The Replacements'li,
R.E.M'li listesiyle ve gesitliligiyle sirtlaniyor resmen.

PEKI, YA TAYLOR SWIFT SARKISI

Dizinin muzikal dehasi, sadece nis alternatif rock veya punk
tercihleriyle sinirli kalmamasinda, populer koltoro bir karakter
gelisim araci olarak kullanabilmesinde yatiyor. Bunun televiz-
yon tarihindeki en unutulmaz 6rnegi siphesiz Richie (Cousin)
ve onun Taylor Swift ile yasadigi aydinlanma ani.

Yillarca hayatta yonint bulamamis, sert, yarali ve 6fkeli bir
sokak adami olan Richie'nin, lUks bir restoranda "hizmet et-
menin ve insanlara deger vermenin” kutsalligini kesfettigi o
evreka aninin ardindan arabada direksiyonu yumruklayarak
bagira ¢agira "Love Story (Taylor's Version)" sdylemesi... Pop
koltUron en tezat, en absurt ama izleyiciyi gézyaslarina bogan
en gU¢lU katarsis anlarindan biriydi. Taylor Swift orada sade-
ce bir pop sarkisi degildi; Richie'nin temiz sayfasinin, hayata
tutunma ¢abasinin ve sifa bulmasinin melodisiydi.

Benzer bir arinmayi ilk sezonun sonunda Sufjon Stevens'in
“"Chicago” sarkisinda da yasiyoruz. Sarki, sehre duyulan me-
lankolik bir ask mektubu gibi tinlarken karakterlerin Gzerinde-
ki o agir mutfak dumanini dagitip i¢eri temiz hava girmesini
saghyor, izleyiciye yeni bir baslangicin umudunu fisildiyor.

KUSURSUZ BiR GASTRONOMi MIXTAPE'i

The Bear, seflerin tabaklar hazirlarken gésterdigi o milimet-
rik hassasiyeti, sahnelerin arkasina yerlestirdigi sarkilarda da
gdsteriyor. ilk iki sezondan agirlikh bahsetmis olsam da besin-
ci sezon 6ncesi artik haziriz. Mozik bu dizide bir dekor degil;
malzemesi insan, sosu trajedi, baharati ise 6fke olan o devasa
yemedgin en temel malzemesi. Christopher Storer ve ekibi, pa-
hali ve riskli bir produksiyon hamlesiyle telifli sarkilardan bir
dUnya kurarken televizyonda mozigin bir hikayeyi nasil bas-
tan yazabilecegini kanithyor. The Bear, mutfaktan yUkselen o
gurultulu senfonisiyle uzun stre kulaklarimizdan silinmeyecek
harika bir Chicago mixtape'i olarak populer kiltor tarihindeki
yerini ¢coktan aldi. Sefin eline saglk!
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B Ik sezonu 2022'de yayinlanan The Bear,
5. sezonuyla ekranlara veda ediyor. Chris-
topher Storer'in yaratti§i seri; Succession,
The White Lotus ya da The Pitt gibi son yil-
lara damga vuran dramalardan. Agikgasi
as¢ilik dunyasinin karanhk ve travmatik
dehlizlerine dogru otantik bir dalis yapan
The Bear sadece bir TV hit'i olmakla kalmadi,
bunun da 6tesine gegerek 2020'lerin en iyi is-
lerinden birisi olmayi basardi. Hatta The Bear
icin Kuzey Amerika'nin en zengin gastronomi
sehirleri arasinda goésterilen Chicago’nun kul-
turel mirasini yuceltti demek yanlhs olmaz.

Bununla birlikte The Bear, 6diul sezonlarinda
da adindan sik sik bahsettirdi ve kadrosundaki
tum oyunculara seviye atlatarak vitrine koy-
du. Yayinlandigi stre boyunca toplamda 21
"Primetime Emmy"” 6d010 kazanan seri, bunun
yanina 5 tane de "Golden Globes” (Altin Kire)
koymay: bildi.

Ozellikle Jeremy Allen White, Ebon Moss-
Bachrach ve Ayo Edebiri U¢lusUnU 6ne ¢I-
karan yapim, damarlarindaki kara komedi
motfifleriyle de parladi. Hatta Jeremy Allen
White bu seriyle birlikte karakter odakh film-
lerde yer almaya basladi. ilk olarak The Iron
Claw filminde Amerikali GnlU guresci ailesinin
bir Uyesi olan Kerry Von Erich'i canlandirdi.
Daha sonra ise New Jersey'li rock ikonu Bruce
Springsteen’in depresyon dolu Nebraska do-
nemini anlatan Springsteen: Deliver Me from
Nowhere filminde “The Boss"u canlandirdi.

Ebon Moss-Bachrach da The Bear'daki per-
formansindan sonra MCU'ya (Marvel Sine-
matik Evreni) fransfer oldu ve Fantastic Four:
First Steps filminde “The Thing" olarak kar-
simiza ¢iktl. Ayrica MCU'yu yeniden ayaga
kaldirmasi beklenen Avengers: Doomsday ve
Avengers: Secret Wars filmlerinde de yer ali-
yor.
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Dolayisiyla The Bear serisi yazarligindaki nGanslarin yani sira oyunculara alan agan
ve mutfaktaki kaotik hiyerarsiyi goézler 6nine seren rejisiyle de fark yaratti. Elbet-
te bu serinin bu kadar dikkat gekmesinin bir sebebi de gastronomi kulttronin son
donemlerdeki yukselisi oldu. Bir yasam tarzina dénusturtlen gastronomi kavrami,
surdorulebilirlik, turizm rotalari, “foodie”lik, sef koltoro ve miras mutfaklari ile farkh
anlamlar kazandi. Sosyal medyanin ve viral igeriklerin etkisiyle seyahatlerle susle-
nen deneyim odakli bir hale ulasti.

Gastronomi koltoronun rota ve deneyim odakl bir hale gelmesinin ana neden-
lerinden biri ise 2018'de kaybettigimiz, tabular yikan kuresel fenomen Anthony
Bourdain'di. Zaten The Bear serisinin kalbinde de Anthony Bourdain'in fravmatik
punk sef tavrivar. O yuzden The Bear'in son sezonuna ge¢gmeden Anthony Bourdain'i
anmakta yarar var.

ASCILIK DUNYASINDAN MAHREM MACERALAR VE ASi BiR PERSONA

Oncelikle Anthony Bourdain hayati boyunca majér depresyondan muzdarip olan ve
bununla barismaya ¢alisan bir karakterdi. Hatta majér depresyonunu yenmek igin
sefliginin, yazarliinin yanina seyahat belgeselciligini de ekledi. Ascilik dunyasinin
asil y0zono anlathigi Kitchen Confidential: Adventures in the Culinary Underbelly
kitabiyla ¢ok satanlar listesine giren ve kiresel bir marka haline gelen Anthony
Bourdain, esas UnUne de dunyayi gezerek yaptigi yemek kolturd programlar ve
hikaye anlaticiligr sayesinde kavustu. 2018'de Fransa'da intihar ettigindeyse arka-
sinda gastronomi dUnyasinda devrim yaparak tabulari yikan ¢ok énemli bir miras
birakti.

Anthony Bourdain, Fransiz kékenli bir ailenin ¢ocuguydu ve Fransa'da 6lmeyi tercih
etmesi de kendisini tanimlayan "ouroboros” hikdyesinin tezahtriydu. Babasi Co-
lumbia Records'ta yéneticiydi, annesi ise New York Times'ta editérdy. Dolayisiyla
Anthony Bourdain edebiyata, sinemaya, mizige ve gastronomiye dair estetik bakis
agisini ve gustosunu ¢ok kUgUk yaslarda kazandi.

Mutfak, liyakat sisteminin gegerli oldugu bir yerdir. Kim oldugunuz, hangi siniftan
geldiginiz, sosyal statiniz ya da egditiminiz mutfakta gecgersizdir. Mutfakta ge-
cerli olan seyse yeteneginiz, zekéniz ve ¢aliskanliginiz sayesinde yarattiklarinizdir.
Anthony Bourdain mutfagin bu acimasiz gergekligine tutuldu ve konfor alaninin
disina ¢ikarak maceraci bir tutku gelistirdi. Bu ugurda ginde 20 saate yakin ¢alis-
mayi ve bulasik yikamayi bile géze aldi. Elbette yUkselisi de hizli oldu.

Rock'n'Roll'un en gizel yillarinda buytyen Anthony Bourdain, yillar iginde Iggy Pop
ve Alice Cooper gibi muzik ikonlariyla da saglam dostluklar kurdu. Serseriligi, sinir-
lar zorlamayi ve sonuna kadar gitmeyi seviyordu. Belki de kendisinden kagiyordu
ama ilham veren personasini bu sekilde insa etti. Zaten, "Vicudunuz bir tapinak
degil, bir eglence parki. Tadini ¢ikarin..” séylemi de karakterini en iyi tanimlayan
ifadelerden.




Ancak derinlemesine bakabilenler ve hayatta higbir seyin
gorundugu gibi olmadigini bilenler, Anthony Bourdain'in
simgelediklerinden farkli biri oldugunu rahatlikla sezebilir.
Aslindaicinde, en derinlerde bUtun o isiltili TV personasina
ragmen hayata tutunmakta zorlaniyordu ve varolus kriz-
leri yasiyordu. Depresif bir entelektiel, eski okul anarsist
bir romantik olmasi da bundan 6t0roydu. Agik¢asi "baba”
olmak bile onu bu dénguden kurtaramadi.

O; yasam deneyimi ve bakis agisi ile kendisinden sonra-
kiler icin bir kapi araladi, gergek bir kultir elgisi ve dncu
olmayi basardi.

iLK SEZON FORMULLERINE DONUS,

YENIDEN YUKSELEN TEMPO VE SIKI BiR FINAL

Anthony Bourdain'den tekrar The Bear'a gegersem, seri-
nin ilk iki sezonunda risk alan ve kahliplari kiran bir aksiyon
vardi. Sikisik bir mutfak ve rahatsiz edici bir kakofoni igin-
de gegen seri, izleyicileri strekli olarak zorluyordu. Netice-
de firsat esitliginin ve likayatin 6ne ¢iktigi meritokrasinin
son kalesi olan mutfak, zamana karsi yarisilan ve gerilimin
dozenli olarak tfirmandigi bir performans alani. The Bear
ilk iki sezonunda bu amansiz gerginligi ve travmatize ol-
mus karakterleri ¢ok iyi kaziyordu.

Bu acimasiz gergeklik Gzerinden hareket eden The Bear,
Chicago'nun “culinary” kulttront de arka planda isliyor-
du. Dogrusu Jeremy Allen White'in canlandirdigi “Carmy
Berzatto” karakteri de son yillarda TV igin yazilmis en iyi
karakterlerden birisi olarak dikkatleri Uzerine gekti. A§a-
beyinin intiharindan sonra ona kalan ve batmak Uzere
olan sandvi¢ dukkdni The Beef'i devralan Carmy, burayi
Michelin yildizli sofistike bir restorana déndurmeye ¢ali-
siyordu.

Ote yandan Carmy’nin Chicago'ya dénerek sifirdan bas-
ladigr bu meydan okuma, ailesiyle pamuk ipligine bagl
iliskileri de goézler 6nUne seriyordu. Ailesinden ona kalan
orselenme, geliskiler, i¢sel ¢catismalar ve kaygr bozuklugu
derinlemesine resmediliyordu. Ayrica The Bear bunu ya-
parken kendisine ait gorsel ve Rock'n'Roll dolu isitsel bir
dil de olusturdu.
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Bilhassa 2. sezonda hikéaye dogru sekilde genislemisti ve daha dokunakl bir hal al-
misti. Tetikteki karakterleriyle kaotik bir varolus miucadelesini ele alan The Bear, 2.
sezonunda karakter insasini gelistirmisti. Bir yandan da bu sezondaki 6. bélum olan
"Fishes" ¢itay1 baska bir yere koymustu. Bu bélumdeki yuksek tansiyon ve aile ¢atis-
masi Carmy'nin i¢ dUnyasini tanimlamaya yetiyordu.

Ancak The Bear, ilk iki sezonunda kusursuz isledigi dinamizmi 3. sezonda kaybetti.
Maalesef The Bear'in kendine 6zgU kaosu, akiciligi ve rahatsiz ediciligi 3. sezonla bir-
likte ortadan kalkti. Kendisini fazla ciddiye alan, duragan ve tekrara dUsen bir seriye
donustu. Tabii bu sezondaki Ayo Edebiri tarafindan yénetilen ve Tina'nin kdken hika-
yesinin anlatildigi “Napkins” bélumuns baska bir yere koymak gerek. Bu bolum buton
sezonlar i¢cindeki en iyi bélumlerden biri olarak parladi.

Bununla birlikte 4. sezonda da 3. sezona benzer bir durum s6zkonusuydu ama bir fark-
la: 4. sezonda karakterlere dair bagimsiz bélumlerden vazgegilmisti. Buna ragmen
seri 4. sezonda bir gelisim gostermisti ve dagilan olay 6rgisint toparlama anlaminda
bir adim atmisti. Hatta bu sezon daha biyuk bir hikdyenin ilk yarisi olarak ¢ergeve-
lenmisti. Buradaki odak noktasi ise mali yokimlolUklere karsi restorani ayakta tutma
mucadelesiydi.

Elbette sunu da dile getirmek gerekiyor; The Bear, 3. ve 4. sezonlarinda temposunu
iyi ayarlayamadi belki ama kisik ateste pisirdigi hikéyesini belli bir standartta tutma-
yi basardi. Bir de 3. ve 4. sezonlar konuk oyunculara ¢ok bagimli sekilde ilerledi. Bu
durum, dizinin bUyusunu kagiran unsurlardan biriydi. Ayrica sef kultorune gdsterilen
saygl, bazen Chef's Table izliyor gibi hissetmemizi sagladi ve abartiya kagan bir fine
dining propagandasina dénustu. Fakat tekrar gaza basma ve Anthony Bourdain'in
punk ruhunu hatirlama vakti geldi.
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The Bear; final niteligindeki 5. sezonuyla kendisini diger di-
zilerden ayiran formullerine dénuyor. Bunu da 5. sezonun-
daki ilk bolum olan "Soda” ile gergeklestiriyor. 4. sezon, Car-
my'nin restorandan ayrilma planlari yaptigini agiklamasiyla
sona eriyordu. Sert bir firtinayla acilan final sezonu, daha ilk
bélumden gectigimiz sezonlarda yasanan tempo sorununu
ortadan kaldiriyor ve ivmeleniyor. Bunun yani sira ilk sezon-
larindaki bagimsiz film havasini da geri getiriyor.

Bu sezonla bélum sayisini da yeniden 8'e indiren seri, kisa
balumlerle ekran suresini verimli kullaniyor. Ustelik 5. sezon-
da bir restoranit mukemmel yapan seyin sadece yemekler ol-
madigini 6greniyoruz. Seri bunun Uzerine yol aliyor; Sydney
ve diger karakterler sorumluluk, azim géstererek buyuyorlar.
Ekibin atesli kimyasi da final sezonunu ileriye tasiyor. Carmy
ise kendisiyle nihai bir yozlesme gergeklestiriyor. Kendisine
dair katiksiz bir dorustluk gosteriyor, kefaretini 6duyor.

Sonug olarak The Bear, hikdyesini sundUrmeden, yarattigi
hype dalgasini kaybetmeden ve tadinda birakmayi bilerek
final yapiyor. Bunu da kuresel bir hit'e dontsmesini saglayan
unsurlara dénerek gergeklestiriyor.

Bon Appétit!
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TURK DIZILERINDE

EVLERNEDEN BU
KADAR ONEMLI?

YAZI_//_CENGIZHAN OZCAN - sanatci, mimar ve kreatif direktérdiir.
Calismalari mekén, zaman ve duygu iliskisi etrafinda §eki11enir.47

mizda kalir, bazi sahneler yillar sonra bile konusulur. Ancak fark etme-

digimiz baska bir sey daha vardir: Evler.
Bir karakterin yasadigi yer, ¢cogu zaman onun sdyledigi cumlelerden daha
fazla bilgi verir. Bir koltugun konumu, mutfakta duran bir kahve fincani, du-
vardaki bosluk ya da yillardir degismemis bir kitaplik... Bunlarin higbiri tesa-
dof degildir.
Turk dizileri uzun yillar boyunca evleri bir gosteri alani olarak kullandi. Boyuk
salonlar, ihtisamh merdivenler, kusursuz sofralar ve neredeyse hi¢ yasanma-
mis hissi veren odalar ekranin vazgecgilmez pargalariydi. Son yillarda ise farkh
bir yaklasim ortaya ¢ikti. Evler artik yalnizca dekor degil; karakterlerin gegmi-
sini, korkularini, yalnizligini ve hayata bakisini anlatan sessiz bir dile dénustu.
Netflix yapimi Kimler Geldi Kimler Geg¢ti bu déntsumun en dikkat ¢ekici 6r-
neklerinden biri olarak okunabilir. Dizinin merkezinde yer alan Leyla, Defne
ve diger karakterleri anlamak i¢in bazen onlarin yasadigr alanlara bakmak
yeterlidir. Cunk0 bazi hikdyeler kelimelerde degil, mekdnlarin i¢inde sakhdir.

—

Bir diziyi izlerken ¢ogu zaman oyunculari hatirlarz. Bazi replikler akh-




BiR EVIN GOREVi BARINMAK DEGIL, ANLATMAKTIR

Mimarlik tarihinde bir yapi yalnizca isleviyle degerlendirilmez; yapinin na-
sil bir duygu Urettigi de 6nemlidir. Dizi evleri i¢in de ayni durum gegerlidir.
lyi tasarlanmis bir dizi evi, karakter hakkinda bilgi vermek zorundadir. Se-
yirci daha ilk sahnede o kisinin dUnyasina girebilmelidir.

Ornegin gecmisle bagini koparamayan bir karakterin evinde eski objeler
daha gorunir olur. Surekli hareket halinde yasayan bir karakterin yasam
alaninda ise gegicilik hissi baskindir. Bazi evler yerlesmistir, bazilari ise va-
lizler hi¢ kapanmamis gibi gérunur.

Bu yuUzden basarili yapimlarda evler yalnizca ¢ekim yapilan alanlar degil-
dir. Onlar karakter dosyasinin goéronur halidir.

Bir oyuncu roline hazirlanirken senaryoyu okur. Seyirci ise cogu zaman o
karakteri ilk kez evine bakarak tanir.

KiMLER GELDI KiMLER GECTi VE MODERN SEHIR iNSANI

Kimler Geldi Kimler Gegti aslinda iliskiler Uzerine kurulmus bir hikdye gibi
gorunse de arka planda modern sehir insaninin yasam bigimini anlatir.
Dizideki karakterler yalnizca asklarla mucadele etmez; ait olacak bir yer
ararlar.

Serenay Sarikaya'nin canlandirdigi Leyla karakterine baktigimizda bunu
actkga gérmek mumkun. Leyla'nin yasadigr alanlar kusursuz gérinmek
icin tasarlanmamistir. Orada bir hayat devam eder. Calisma temposu, yal-
niz gegirilen aksamlar, dostnmek i¢in ayrilan késeler ve ginin sonunda
insanin kendisiyle bas basa kaldigr anlar hissedilir.

Bu durum son yillardaki dijital platform yapimlarinin énemli ézelliklerin-
den biri. Kamera artik yalnizca karakteri takip etmiyor; karakterin nefes
aldigi gevreyi de hikayenin pargasi haline getiriyor.

Seyirci bazen Leyla'nin ne distndi§unt anlamadan énce bulundugu or-
tamin ona ne hissettirdigini géruyor.

Bu da anlatiyi daha katmanlh hale getiriyor.

..’ 4
I i

=\ ‘

Ll
[ el |




SERENAY SARIKAYA'NIN KARAKTERI VE BOSLUKLARIN DiLi
Televizyon dunyasinda uzun yillar boyunca kalabalik ve gosteris-
li evler bir staty goéstergesi olarak kullanildi. Ancak ginimuzde
daha farkh bir yaklasim dikkat ¢ekiyor.

Leyla'nin yasadigi dunyada 6nemli olan sey esyanin miktari de-
gil, biraktigi etki.

Bazi odalar gereginden fazla duzenlidir. Bazilari ise bilingli ola-
rak eksik birakilmis hissi verir. Bu eksiklik aslinda karakterin ic
dUnyasindaki famamlanmamis duygulara karsilik gelir.

Serenay Sarikaya'nin performansi da bu alanlarla uyumlu ilerler.
Karakter gogu zaman yuksek sesle anlatmaz. Bunun yerine bu-
lundugu c¢evreyle birlikte okunur.

Bir pencerenin 6nunde gegirilen birka¢ saniye, uzun bir mono-
logdan daha fazla sey soyleyebilir.

Modern dizilerde mekén kullaniminin guct tam da burada orta-
ya cikiyor. Ev artik karakteri tasiyan bir gergeve degil; karakterin
bir pargasi haline geliyor.

GULCAN ARSLAN’'IN DEFNE KARAKTERi VE MEKANSAL KiMLiK
Dizinin dikkat ceken karakterlerinden biri de GUlcan Arslan'in
hayat verdigi Defne. Defne'nin varhgi yalnizca hikayedeki isle-
viyle degil, tasidi§i yasam tarziyla da hissediliyor.

Karakterlerin bulundugu alanlar arasindaki farklar, onlarin don-
yaya bakislarindaki farkligr géronar kiliyor.

lyi bir yapim tasariminin basarisi da burada ortaya ¢ikar. Se-
yirci ¢ogu zaman bunu fark etmez ancak her karakter farkh bir
mekénsal dile sahiptir.

Bazilari acik alanlari tercih eder.

Bazilar daha korunakli alanlarda var olur.

Bazilari ise sUrekli hareket eden bir hayatin iginde yasar.

Defne karakteri Uzerinden baktigimizda da bu ayrim hissedilir.
Karakterin yasam big¢imi ile bulundugu ¢evre arasinda belirgin
bir uyum vardir. Bu uyum seyircinin karaktere inanmasini saglar.
Gunku gergek hayatta oldugu gibi dizilerde de insanlar yasadik-
lari yerlere benzer.




Tiirk dizilerinde
evlerin bu kadar
onemli olmasinin
nedeni ashnda
oldukca basit.
Insanlar yasadiklar:
yerlerde iz

birakir. O izler

de karakterleri
goriiniir kilar.

Bir senaryo

bize karakterin

ne soyledigini
anlatabilir. Oyuncu,
ne hissettigini
gosterebilir. Ancak
bir ev, karakterin
kim oldugunu
anlatir.

NEDEN BAZI DiZILERI YILLAR SONRA BILE HATIRLIYORUZ?

Bir dizi sona erdiginde hafizamizda ne kalr?

GCogu zaman olay 6rgusinun tamamini hatirlamayiz. Hangi bélumde ne yo-
sandigini unuturuz.

Ancak bazi géruntiler zihnimizde yasamaya devam eder.

Bir balkon.

Bir mutfak masasi.

Gece yarisi agik birakilmis bir lamba.

Pencereden igeri giren gin 1s1g1.

Bunun nedeni hafizanin olaylardan ¢ok atmosferle ¢alismasidir.

insan zihni detaylari siler ama duygular korur.

Bu yuzden unutulmaz diziler yalnizca gi¢lu senaryolara sahip degildir; ayni
zamanda gu¢lu mekénsal hafizalar Uretir.

Bugun bir¢ok izleyici belirli bir diziyi dUsindtgunde dnce karakterlerin yasa-
digi yerleri hatirlar. ConkU o alanlar zamanla hikayenin ayrilmaz bir pargasi-
na dénUsur.

Belki de bu yiUzden iyi bir ev tasarimi yalnizca estetik bir tercih degildir. Hika-
yenin gérinmeyen oyuncularindan biridir.

Tork dizilerinde evlerin bu kadar 6nemli olmasinin nedeni aslinda oldukca ba-
sit. insanlar yasadiklari yerlerde iz birakir. O izler de karakterleri géronor kilar.
Bir senaryo bize karakterin ne séyledigini anlatabilir. Oyuncu ne hissettigini
gosterebilir. Ancak bir ev, karakterin kim oldugunu anlatir.

Kimler Geldi Kimler Gegti gibi yapimlarin dikkat ¢ekici taraflarindan biri de
tam olarak burada ortaya ¢ikiyor. Leyla'yi, Defne'yi ya da diger karakterleri
yalnizca davranislariyla tanimiyoruz.

Onlari ¢evreleyen dunyayi da taniyoruz. COnko iyi hikéyeler yalnizca insan-
lardan olusmaz. insanlarin ait olmaya calistiklar yerlerden de olusur.

Ve bazen bir karakter hakkinda en dogru bilgiyi, onun oturdugu koltuk degil;
eve girdiginde ilk bakti§i pencere verir.
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Ifred Hitchcock'un Psycho ile 1960'ta yarattigi etki, korku sinemasini
Hollywood'un kenar turlerinden ¢ikarip merkezine tasiyan ilk bUyok
kirllmaydi. 1970'ler ve 1980'ler bu kirilmanin karsilik buldugu yillardi:
The Exorcist, Jaws ve Halloween gibi yapimlar, korkunun yalnizca bir
tur degil, seyirciyi sinema salonuna ¢eken gu¢lu bir deneyim alani ol-
dugunu kanitladi.

2000'lerin basinda bu yaratici ivme yerini bUyuk 6lgude tekrar eden

formullere birakt. Saw gibi bagimsiz kékenli yapimlar kisa sureli bir

kirllma yaratsa da korku sinemasi hizla endustrilesti; siddet estetigi
Uzerinden kurulan standart bir anlati diline sikisti ve yenilikgi damarini boyuk
6lcude kaybetti.

Son yillarda bu yapi yeniden degismeye basladi. Sinners ve Weapons gibi hem
gisede hem festivallerde karsilik bulan yapimlar, torler arasi gegiskenlik ve ba-
gimsiz sinemanin etkisiyle korkunun yeniden gesitlenen bir anlati alanina déno-
sebilecegini gosterdi. 2026 ise bu déntstmun en gorunur yili oldu: Obsession
ve Backrooms gibi dustk bUtgeli yapimlarin yarattigi beklenmedik gise basari-
lari, seyircinin artik butceden ¢ok fikir ve deneyim aradigini net bicimde ortaya
koydu.

PEKi, BU YUKSELIiSIN ARKASINDA NE VAR?

Bu yukselisin arkasinda yalnizca sinemasal degil, seyirci psikolojisindeki derin
bir dénUsum yatiyor. Onlarca yil boyunca ayni kahramanin farkli kostmlerle,
ayni kétonon farkli maskelerle, ayni final sahnesinin farkl sehirlerde yinelendi-
gini izleyen seyirci, bu sablona olan guvenini buytk dlgtde yitirdi. Taninan mar-
ka, taninan yUz, taninan format Uggenine dayanan gise stratejileri bir sure ise
yariyor gibi gérundy; ancak bu déngu defalarca tekrarlandikga izleyicinin ilgisi
azaldi, bilet satislari geriledi ve sinema salonlari kalabali§ini yitirdi. Seyirci artik
tanidik logolarin arkasina saklanmis klise hikdyeleri degil, kendisini gergekten
bir yere goturecek, daha 6nce gérmedigi bir seyle yuzlestirerek sasirtacak ya-
pimlari ariyor.

Korku sinemasi da bu ihtiyaca en hizli cevap veren tUr olarak 6ne ¢ikti ¢inku kor-
ku, dogasi geregi, aliskanhklari kiran ve konforu hedef alan bir anlati bigimidir.
Karanlikta kolektif yasanan gerilim, kalp atisini hizlandiran anlar, beklenmeyen
soklar... Bunlar yalnizca bireysel tepkiler degil, paylasilabilir hafizalar yaratiyor.
GUnumuz izleyicisi i¢in korku, film bittikten sonra bitmiyor; sosyal medyada ye-
niden Uretilen, anlatilan, hatta performe edilen bir deneyime dénustyor. Bu da
korkuyu, diger tUrlerden ayiran en belirleyici unsur haline getiriyor.
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Amerika'da 81,5 milyon dolar kazandi ve A24 'r-arlhrn;m en,cbp""- L4
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yUk agilisi oldu. Donya genelinde ise 118 milyon dolara u[‘qs"brdk*; )

Parsons'i tarihin en geng kuresel gise blrlnoi’5| yone’rmem:yqpfr-_

Ustelik bu iki film ayni hafta sonu Star Wars evreninin yeni lo :

pimini gisede geride birakti. Bu sonug, bir 'rrendm pleg,rl gerc;ek
bir kirlmanin habercisi.

A24'0n uzun sUredir sUrdurddgu yaratici cesare’r de ayrica iyi
okunmali. Stidyo, Hollywood'un givenli formillere sigindig

RE

dénemlerde bile 6zgin fikirlere, risk alan vizyonlara ve bilinme-

yen isimlere bahis koydu. Backrooms bu stratejinin en bUyuk
gise karsiligr oldu ve sektére net bir mesaj iletti: qud'r|C|l|k bir
risk degil, en gUvenilir yatirim. -

Hollywood'un onlarca yildir benimsedigi “gtvenli bahis” mantig
tam olarak bu noktada sarsiliyor: Taninan marka, faninan yuoz,
taninan format ve gise garantisi. Ancak Obsession ve Back-
rooms bu denklemi tersine geviriyor: YUksek fikir, dusuk butce ve
6zgun vizyon da gisede karsilik bulabiliyor. Bu veri, risk almak-
tan uzak duran buyuk yapim sirketlerini yavas da olsa harekete
gegirebilir; alisiimamis fikirleri, bilinmeyen isimleri ve denenme-
dik anlati bicimlerini destekleme konusunda cesaretlendirebilir.
Korku sinemasinin yUkselisi bu agidan okundugunda, yalnizca
bir t0run geri dénUsU degil, 6zgun ve bagimsiz sinema anlayisi-
nin ana akima yeniden sizmasinin habercisi olarak gérunuyor.

Belki de asil cevap tam burada yatiyor: Seyirci korkuyu segme-
di, sinemanin yeniden cesur olmasini secti. Ve bu cesaret, yal-
nizca bir tUru degil, sinemanin kendisini de kurtarabilir.
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EPI mmim | YOZ evi
—so-”" PRIME VIDEO

ROPORTAY

90'lar... Pek gogumuzun géziunde tuten, hatirladik¢a igi-
mizi 1sitan, nostaljiyle iyice parlak ve korunakl gérinen
o guzelim yillar. Mahalle koltGronan, bitmek bilmeyen o
sicak yazlarin ve hayatin hentz bu kadar hizli akmadigi
doneme has o nahifligin kalbimizdeki yeri bambaska.

Prime Video ekranlarinda izleyiciyle bulusan Yaz Evi, tam
da bu tanidik hisler Uzerine kurulan ancak bunu yaparken
Turkiye sinemasinda pek cesaret edilmeyen bir tfemayi,
zaman yolculugunu merkezine alan siradisi bir yapim.

Hangimiz zamani geriye sarip ailemizin biz yastaki halle-
rine, o hi¢ bilmedigimiz genglik yillarina uzaktan da olsa
g6z atmak istemezdik ki? Onlarin ilk bOoyUk asklarina, t6-
kezlemelerine, hayata karsi hentz kirllmamis umutlarina
ve bUyudukleri dunyaya taniklik etmek sadece fantastik
bir macera sunmuyor; ayni zamanda kusaklar arasi za-
mansiz ve derin bir bagin da kapisini araliyor.

JrRO'PORTAJ: BURCU ASENA SAHI

Yaz Evi, izleyiciye hem eskiyazlik sitelerin o unuttugumuz
kokusunu fisildiyor hem ™|
duygusal cevabini ariyor.

Yonetmenligini Erdem Tepeg6z'Un Ustlendigi; kadrosun-
da Mina Demirtas (Selin), Derya Pinar Ak (Geng Zeynep),
Onur Seyit Yaran (Geng Sinan), Selma Ergec (Zeynep),
Nehir Erdogan (Seving), Cagdas Onur Ozturk (Sinan) ve
Kamil Guler (Tanju) gibi dnemli isimleri bir araya getiren
yapim, oyunculuk performanslariyla da dénemler arasi
kdproyu kusursuz kuruyor.

Biz de bu duygu yuklU projenin merak edilenlerini, ka-
rakterlerin dunyasini ve 90'lari yeniden insa etmenin he-
yecanini filmin yonetmeni Erdem Tepeg6z ile oyunculari
Mina Demirtas, Derya Pinar Ak, Onur Seyit Yaran ve Ne-
hir Erdogan’dan dinledik.

iste Yaz Evi ekibiyle gerceklestirdigimiz, keyifle okuyaca-
giniz o 6zel réportailar...
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ERDEM TEPEGOZ

Bir yonetmen olarak sizi bu pro-
jede yakalayan, "Bu hikdyeyi ben
¢ekmeliyim,’ dedirten o ana duygu
neydi? Senaryodaki aile igi trav-
malar mi yoksa zamanin o akiskan
yapisi mi sizi daha ¢ok cezbetti?

Senaryoyu ilk okudugumda beni | w--sm't‘w"g
en ¢ok sarsan ve yakalayan fikir; g
ge¢mise giden Selinin, annesiyle
ayni yastayken bir yaz mevsimi ge-
cirmesi oldu. Bu, kusaklararasi aile
kavramina ve baglarina bakis agisi
bakimindan ¢ok gl ve buyuleyici
bir fikirdi. Zaman degistikge iliskile-
rin dogasinin da nasil dénusttguno
gozlemlemek... Ayrica yaz filmlerini ¢ok seven bir ydonetmen

olarak, bu atmosferi okurken icimde bUyuk bir heyecan uyan-

di. O yillara tekrar gitmenin firsati SnUmuze gelmisti. kh

9011 YILLAR KESINLINLE DARA
Sinema ve dizi tarihinde zaman yolculugu konsepti defalar- " o u
ca islendi ama Yaz Evi'nde bu durum mekanik bir bilimkur- R[NKI I KN I.“ll NlN H[N l HAYA"
gudan ziyade adeta "biyuliu gergekgilik” tirinde, hafizanin L

y
ve ailenin igine dogru spiritiel bir yolculuk olarak isleniyor. Y ini -
Anlatim dilini kurarken bu fantastik dengeyi nasil sagladi- [ [ I;l M[ [" "[ Hll N V[R Nl
niz? )

b y
Acik¢asi Yaz Evi'nin dogrudan bir “zaman yolculugu” filmine ZAMAN | I. YASAMA ““N“ N[
dénUsmesini istemedim. Bu kavrami teknik bir 6geden ziya- TINI T NORIT -
de karakterin kendisini ve annesini kesfedecegi bir “"dusince HmAK m I R N MI" AI;' AN
deneyi” ve duygusal bir ara¢ olarak konumlandirdim. Selin, S e w " .
90'lar bizzat yasamamis bir karakter; dolayisiyla gecmise AI(“I"“ N A M l Kl “l K S'l' M [Rl
gittiginde onu yalnizca kulaktan dolma bilgilerle bildigi, ya- Ll JINiL
bancisi oldugu bir 1996 yil karsiliyor. Bu noktada yasadigi .
saskinlk, annesini yeniden tanima ¢abasi ve hatta anne-ba- “ ANAI"“ ] Av A “v A BAS“ AS'NA
basinin yakinlasma surecine taniklik etmesi hikayeyi bir "eve it et . ' -
dénts micadelesi” olmaktan ¢ikariyor. Zaman yolculugu, H v vml | ["RN AN I‘ ' N[M
onun ig¢in ge¢misi ve gelecegi degistirme hirsindan ziyade 1 i I )

ge¢misi ve ailesini derinden anlama ve anlamlandirma stre- . T T . .

0y
Filmin dinyasi 90'larin o renkli, mizik dolu ve analog at-
mosferiyle izleyiciyi aninda i¢ine ¢ekiyor. O dénemin sarki- i i

larini, renk paletini ve dokusunu segerken filmin duygusal

agirhgiyla bu renkli ortamin kontrastini nasil dengelediniz? M"I(A |“ [ZAI l s H“v" l
Yaratici ekip olarak yola ¢ikarken amacimiz, ginimuzden o T [

yillara disaridan ve mesafeli bir nostalji penceresinden bak- B" [ZA"N A "M[ ' [M _v“ SA
mak degildi. Tipki Selin gibi biz de o dénemin igine sizmak noom n

ve orada yasamak istedik. Sanirim filmde 90'lar atmosferinin H[M I; K l“l Il B Ii S[
izleyiciye bu denli samimi ve gU¢li gegmesinin sirri da burada . o
yatiyor. Ben de 90'larda yazlik bir bélgede bioytdum. O yillar

kesinlikle daha renkli, teknolojinin hentz hayati ele gegirme- YIII.I:III."K KAHAKI[H' KAZANI" m

digi ve hizin yerini “zamani dolu dolu yasama” bilincine birak- . T
ti§1 bir donemdi. Bu agidan bakildiginda mozikleri, kostumleri KANAA"NI][Y M
ve analog detaylariyla bash basina buyuleyici bir evren olan .




“UMIN AT METNINDE VRTAN VEBENT N GOK e nos s vy scmoroyr: o e e i
duygusal hem ¢ok guglu bir gorsel yolculuk karakteri kazandir-

BUVULEVEN FELSEEE; GEGMIS] MERANIN BIR SERILDE  orienocrinaeyim

DEGISTIRMENTENSE OND DERINDEN ANLAMANIN i fintince gecise yapdar modabatein v sdci

INSAN RUNUNDA GOK DANA GOGLEBIR SR Y|~ ootz verine sadce annain e e yumusadigio: g

ES VARNTTHIRIDL KN, S e e g s e,
DI arkasindaki sinematografik felsefe neydi?

ANIAMAVA EA'S' K[N“[HAIIAANN[ANN SINlN Filmin alt metninde yatan ve beni en ¢ok bUyuleyen felsefe;

"NI"I".M“S 8 "“l"Nl ““N v“l“N[ G"(AH HK[N ge¢misi mekanik bir sekilde degistirmektense onu derinden

anlamanin insan ruhunda ¢ok daha guclu bir sifa ve degisim

AS”NI]A K“SAKIA A“As Hm PAN"“HA’N'N yarattigi fil_<ri'ydi. Selin, cmnfesin? qnlftmo}/a" calisirken ve hatta

" h . e anneannesinin ung’rulmus sml'lerlnl gUn yUzUne c;lkcm!’ker) aslin-
(UTUSUND ARRLIYOR. ALENIN Gt R e e e e
KAVH"[M S l; I} hatirlatma misyonunu Ustleniyor.

ll AMA I-M" i AVMIHH V[ “[v[ ANI-A"Rl Eger amag annesini mutlu, kendine givenen ve gururlu bir ka-
Y[N"][N “A"HMIMA M sv"NllNll I‘S“[Nw"“. din olarak gérmekse bu sadece "keske konservatuvari tamam-

lasaydi” sigliginda bir mucizeye baglanamazdi. Higbir somut
degisiklik olmasa bile olaylara bakis agimizi degistirebildigimiz-
de ve karsimizdakini tam bir empatiyle anlayabildigimizde as-
linda her seyi donUstirme gicine erisiriz. Bu agidan bakildigin-
da anlamak ve kabullenmek fiziksel degisimin ta kendisi olabilir.
Film, bu soyut iyilesmeyi goérsel bir gerceklige dénustirmeyi de
amagliyor.

Ayni karakterin farkh dénemlerini oynayan Selma Ergeg ve
Derya Pinar Ak ile Onur Seyit Yaran ve Cagdas Onur Oztirk
arasinda nasil bir reji kdprisi kurdunuz? iki farkh jenerasyon-
dan oyuncunun ayni ruhun esnemesini yansitmasini saglar-
ken nelere dikkat ettiniz?

Bu projede harika bir oyuncu kadrosuyla ¢alistigim igin kendimi
¢cok sansli hissediyorum. Selma Ergeg, karakterinin genglik sah-
nelerini hassasiyetle inceleyerek ayni ruhsal dokuyu ve jestleri
yakaladi. Onur Seyit Yaran ve Cagdas Onur Oztiurk de karak-
terin iki zamanh kirllmasini basariyla sirtladilar. Onur Seyit Ya-
ran, 90'larin o kendine has ritmini ve saf ask duygusunu o kadar
gergekgei bir yerden ¢ikardi ki karakterin gunomuzdeki golgesiy-
le kurulan bag ¢ok daha sarsici oldu. Reji képristnt kurarken
her iki jenerasyonun da ayni ruhun farkli mevsimlerini oynadigi-
ni unutmamaya ¢alistik.

Zaten sevgili Mina Demirtas'in bizi bUtunlyle pesinden suruk-
leyen oyunculuk ritmi ve karaktere tUm kalbimizle inanmamizi
saglayan guglt performansi, filmin duygusal merkezini olustu-
ran en dnemli unsurlardan biriydi. Bununla birlikte Nehir Erdo-
gan'in bir ydnetmen olarak elimi ¢ok rahatlatan o derin igselligi
ve yUksek duygusal gicU de projeye etkileyici bir katki sagladi.
Aslinda tUm oyuncu kadrosunun hikdyeye bu denli kalpten inan-
masi ve teslim olmasi; filmin izleyiciye bu kadar samimi, sahici
ve derinden gegmesini saglayan en temel unsur oldu diyebilirim.
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MINA DEMIRTAS

Film boyunca karsinizda olgun annenizi degil, onun sizinle
hemen hemen ayni yaslardaki gengligini canlandiran Der-
ya Pinar Ak'i buluyorsunuz. Iki gen¢ oyuncu olarak ekranda
o "hem yabanci hem de canindan bir parga” hissini bu ka-
dar gigli yansitabilmek igin set arkasinda nasil bir uyum
yakaladiniz?

Biz Deryad'yla set arkasinda da iyi anlasiyorduk ve ¢ok egleni-
yorduk beraber, onun etkisi olmustur diye disinUyorum.

Tabii hikayenin en dokunaklh yanlarindan biri de karakteri-
nizin ¢ok sevdigi ve yeni kaybettigi anneannesine gegmiste
yeniden kavusmasi ama onu hi¢ bilmedigi sert ve baskici
haliyle gérmesi. Kaybettiginiz birine zamanin 6tesinde sa-
rilabilme hissini o biyik 6zlemin getirdigi saskinlikla nasil
harmanladiniz?

Selin'in tanidigi Seving aslinda annesine hi¢ benzemeyen
baskici, kuralci olmayan, destekleyen biri. Ama gegmiste kar-
silastiginda anneannesinin annesi, annesinin de kendisi gibi
oldugunu goruyor ve buna epey sasiriyor. Selin'in ¢ok sans-
I oldugunu distndigim seyse ¢ok sevdigi ve 6zledigi ama
kaybettigi birine bir sans sayesinde tekrar ve son kez sarila-
bilmek.




"RERGEN IS

G0N EGLENC

NORMALDE
DURUMUN G
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Bugine kadarki rollerinizden ¢ok
daha farkl, fantastik 6geleri olan bir
dramin tam merkezindesiniz. Bir "za-
man yolcusunu” oynamak oyunculuk
kaslarinda daha 6nce kullanmadigi-
niz hangi alanlari ¢aligtirdi?

Gergek UstU bir durumu oynamak ¢ok
eglenceli ve heyecanliydi. Normalde
bir sahneyi oynarken durumun gergek-
ligini yakalamaya ¢alisinm. Ama boy-
le "fantastik” bir durumda gergek sizin
hayal ettiginiz, yarattiginiz bir durum
oluyor.

Filmin sonunda kesin bir "tarih degis-
ti"” mesaji gérmiyoruz ama havada
asih kalan muazzam bir yumusama
var. Karakteriniz geg¢mise giderek
aslinda neyi degistirdi? Sadece an-
nesinin miza¢ olarak esnemesini mi
sagladi yoksa kusaklar arasi o sert
buzlar mi eritti?

Bence kusaklar arasi sert buzlari eritti.
GUunku aslinda Seving'in bile hep iginde
kalan bir seyler oldugunu biliyoruz bu
konuda. O kizinin hayallerinin pesin-
den gitmesine, mutlu olmasina destek
oldugu igin, Zeynep de bunun énemini
ve farkini bildigi i¢in ayni destegi, belki
daha fazlasini Selin'e sagliyor.

Filmdeki gibi elinizde ge¢mise kapi
acan o gizemli tastan olsaydi, kendi
annenizin/babanizin gengligine, he-
niz ebeveyn olmadigi, hayaller kur-
dugu doneme gitmek ister miydiniz?
Onu hangi yasinda, ne yaparken izle-
mek isterdiniz?

Ben babamin gengligine gitmek is-
terdim. CUnky anlattigi kadariyla ar-
kadaslariyla birlikte biriktirdigi anilar,
heyecanlar ¢ok guzel ve gergekten
90'larda geng olmak nasil bir sey gor-
mek isterdim.

——
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DERYA PINAR AK

Kariyerinizde yer aldiginiz diger projelere kiyasla Yaz
Evi, donem atmosferi ve i¢ ice gegen zaman kurgu-
suyla ¢ok daha farkli bir tonda. Bu 90'lar melankolisi
ve o dénemin geng kizi olmak oyuncu kimliginize na-
sil bir yenilik katti?

Yaz Evi benim igin ¢ok 6zel bir deneyimdi. Daha énce
de daha farkli donemlerde gegen isler yaptim, bunla-
rin icerisinde 1400'lerde gegen bir is de var. Ama bu
kadar yogun nostalji hissini icinde barindiran bir proje-
de olmak ¢ok farkhydi. 90'lari yasamamis biri olarak o
dénemin ruhunu anlamaya ¢alismak, muoziklerini din-
lemek, insanlarin iliskilerine, hayata bakisina odaklan-
mak beni bir oyuncu olarak ¢ok besledi. Her karakterin
g6zunden ne hissettigini, ne yasadigini gérmus olduk.
Bir yandan da zamanin insanlari nasil degistirdigini
goérmek oyunculuk agisindan ¢ok heyecan vericiydi.
Ayni karakterin farkli yaslardaki duygularini ve kinl-
malarini distnmek bana yeni bir bakis agisi katti di-
yebilirim.

Karakterinizin en belirgin 6zelliklerinden biri mizik
tutkusu ve sarki. 90'larin o nostaljik atmosferinde
sarki sdyleyerek i¢ dinyasini disavuran bir kizi oyna-
mak i¢in nasil hazirlandiniz?

Muzik aslinda bence Zeynep'in kendini ifade etme bi-
¢imiydi. Bazi insanlar konusarak anlasir, bazilari susa-
rak. Zeynep ise kendini sarkilarla anlatiyor ¢inkd onu
dinleyecek birinin varligindan Sinan ya da Selin gele-
ne kadar haberdar degil. Dolayisiyla derdini sarkilarla
anlatmayi se¢mis bence Zeynep. Bu yuzden hazirlik
surecinde sadece sarkilar sdylemeye degil, sarkilarin
altinda yatan duygulara odaklandik yénetmenimle
beraber. Sarkilarin sézlerini, bestesini 6zel bir dikkat-
le inceleyerek, "Bu s6z gergekten Zeynep'i anlatiyor,
diyerek ¢alistik. Filmin butontnde oldugu gibi sarkila-
rin iceriginde de onun hayallerini, kirginhgini ve 6zgur
olma istegini anlamaya ¢alistim. Bence muzik onun
icin bir kagis alaniydi ve bunu hissederek oynamak
benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Tabii her sey Selin ve Sinan
geldikten sonra degisti diyebilirim Zeynep igin. Artik
derdini anlatabilecegi birilerinin olmasi onun igin ¢ok
onemliydi bence.

“S0°LARI YASAMANIS BIR] OLARAK O DONEMIN RURUND ANLAMAYA GALISAK, MUZIKLERIN

DINCEMER, INSANUARIN TLISKILERINE, RAYATA BAKISINA ODAKLANMAK BENI BIR OYONGU OLARAX
GOK BESLEDI BIR YANDAN DA ZARANIN INSANLARI NASIL DERISTIRDIGINI GORMEK OVUNGOLOK
WGISINDAN GO HEYEGAN VERIGIYDI. AYNI KARAKTERIN FARKLL YASLARDAK] DUYGULARINI Vi

VIRILMALARINY DUSUNMEK BANA YENI BIR BAKIS AGISI KATTI DIYERILIRIN.
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Filmde kiziniz gelecekten yaniniza geliyor. Peki,
tam tersi olsaydi; sizin o hayalleri baskilanmis,
kabuguna ¢ekilmis 90'lar genci karakteriniz o
gizemli tasi bulup ginimize yani kendi gele-
cegine 1sinlansaydi ilk ne yapardi? Dogrudan
hayalini kurdugu konservatuvar sahnelerine mi
kosardi yoksa gelecekte donustigi o kati "heli-
kopter anne” halini gorip kendine kizar miydi?

Kesinlikle ilk basta buytk bir saskinlk yasardi
¢UnkU bugin her sey ¢ok hizli, ok gérunar, ¢ok
g6z 6nunde. Ama o saskinhgi atlattiktan sonra
sanirim ilk isi hayalini kurdugu seylerin pesinden
gitmek olurdu. Belki de yillarca icinde aradig
cesareti burada bulurdu. Ote yandan gelecekte
donUstugu kisiyi gérmek onu birazcik Uzebilirdi,
kendine kizabilirdi baslarda belki ama sonunda
kendine sefkat gostermeyi segecedini dUsinUyo-
rum. Cunkt hayat bazen bizi hayal ettigimiz yere
degil, sartlarin gerektirdigi yere géturuyor. Ma-
alesef her sey hayalimizdeki gibi olmuyor ¢ogu
zaman.

Filmdeki gibi elinizde ge¢mise kapi agan o gi-
zemli tastan olsaydi, kendi annenizin/babani-
zin gengligine, heniz ebeveyn olmadigi, hayal-
ler kurdugu déneme gitmek ister miydiniz? Onu
hangi yasinda, ne yaparken izlemek isterdiniz?

Muhtesem bir soru, kesinlikle isterdim. Ebeveyn-
lerimizi hep anne/babamiz olarak taniyoruz ama
onlarin da bir hayati, hayalleri, korkulari, genglik
hikéyeleri var. Ben zaten ¢ogu zaman annemle
babama soruyorum gengliklerinin nasil gegtigini
ve hikdyelerini dinlemeyi ¢ok ¢ok seviyorum. Ba-
bamin inanilmaz hikdyeleri var. O yizden onlarin
20'li yaslarini gérmeyi ¢ok isterdim. Hayatla ilgi-
li ne dusunduklerini, nasil hayaller kurduklarini,
birbirinden habersiz ne yaptiklarini, nasil yasa-
diklarini..? O gonleri izlemek ¢ok ilging ve keyifli
olurdu diye dustnUyorum. BugUn olduklari insani
daha iyi anlamami saglayabilirdi. Onlari sadece
uzaktan bile izlemek ¢ok fazla sey hissettirirdi.
Bir de onlarin buginlerde ne olursa olsun hep
bana destek ¢ikmalar ya da yanimda olmalari,
bana bir arkadas gibi olmalari kesinlikle o ginle-
ri gérmek isteyecegimi dustndurtyor bana.
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“BAZEN BIR INSAN
ANLAMANIN EN GUZEL

0L, ONUN HENGZ KimgE
[ |

N BiR RO STLENMEDI
HALNG GOEBLER”

ONUR SEYIT YARAN

Yaz Evi'nde karsimiza ¢ikmaniz izleyici igin harika bir
sUrpriz oldu. Bu projeyi kabul ederken kariyer yolcu-
lugunuz adina nasil bir iggériyle hareket ettiniz?

Beni en ¢ok etkileyen sey hikdyenin duygusu oldu. Yoz
Eviilk bakista bir zaman yolculugu hikayesi gibi gérun-
se de 6zUnde aileyi, aski, gegmisle kurdugumuz bagi ve
insanin kendini anlamaya ¢alisma ¢abasini anlatiyor.
Boyle hikdayelerin uzun sure izleyicide kaldigini duso-
noyorum.

Kariyerimde de farkh dunyalarin ve farkh karakterlerin
pesinden gitmeye ¢alisiyorum. Sinan'in hikéayesi, icinde
romantizmi de barindiran ama ayni zamanda bioyome
ve donusUm hikdyesi olan bir karakter yolculugu sun-
du. Bu yuzden projeye ¢ok sicak yaklastim.

1996 yilinin o karakteristik, ddneme has geng jonle-
rinden biri olarak o kadar iyi oturmussunuz ki sanki o
yillara aitsiniz. Ozellikle 1996'nin ruhunu, o dénemin
durusunu ve aurasini kavramak ig¢in nasil bir hazirhk
sUrecinden gegtiniz?

Bu benim i¢in ¢ok guzel bir yorum. Dénemi anlamak
adina sadece filmlere degil, roportajlara, televizyon
programlarina ve dénemin gundelik hayatina da bak-
tim. CUnkU bir donemi sadece kostimler ya da sag mo-
delleriyle yakalayamiyorsunuz; insanlarin birbiriyle ko-
nusma bigcimi, hayata bakisi ve iliskileri de ¢ok 6nemli.

1990'larin sonunda geng olan insanlarin tasidigi daha
sakin, daha dogal ve biraz da filtresiz bir enerji oldu-
gunu hissettim. Sinan'i olustururken de o rahathg ve
ictenligi yaokalamaya ¢alistim. Set tasarimi, kostumler
ve muzikler de bu konuda bize ¢ok yardimci oldu.

Karakterinizin hikayeye dahil oldugu o ilk gériste ask
ani, gonimizin tiketim hizindan ¢ok vzak, 90'larin
o nahif ve bakislarla 6rilen ask estetigine sahip. Bir
oyuncu olarak, bugiinin dinyasindan siynlip o dé6-
nemin romantizmini ve safligini set ortaminda nasil
yakaladiniz?

Bence o dénemin en bUyuk farki erisilebilirligin bugin-
ko kadar kolay olmamasi. insanlar birbirini daha ¢ok
gozlemliyor, daha ¢ok merak ediyor ve birlikte gegir-
dikleri anlara daha fazla anlam yuklUyordu.

Oyuncu olarak da bunu dostnmeye ¢alistim. Bir mesaj
atip aninda cevap alamadidiniz, her seyi hemen 6gre-
nemediginiz bir dUnyada yasiyorsunuz. Bu da duygu-
lar bUyUten bir sey. Sinan'in Zeynep'e duydugu hisler-
de biraz o merak, heyecan ve kesfetme arzusu var. O
dénemin romantizmi de biraz buradan geliyor bence.



Karsilikli oynamasaniz da karakterinizin olgunluk dénemindeki
izlerini tasiyan hikdyeyi bilmek oyunculugunuzu nasil yénlendir-
di?

Karakterin gelecegini bilmek benim igin 6nemli bir avantajdi. Con-
ki sadece o ani yasayan bir genci degil, yillar sonra dénusecedi
insanin baslangi¢ noktasini oynuyordum.

Bazi sahnelerde Sinan'in ne kadar cesur, duygularinin pesinden
giden biri oldugunu goérurken bir yandan da hayatin onu nasil de-
gistirecegini biliyordum. Bu bilgi, karaktere daha fazla katman ek-
lememe yardimci oldu. Bazen seyircinin gérmeyecegdi detaylarda
bile bu yolculugun izlerini disUnerek hareket ettim.

Eger karakteriniz o tasla ginimizin bu hizh, dijital donyasina
ve kendi gelecegine bir yolculuk yapsaydi sizce nasil bir sok ya-
sardi? Yillar sonraki o olgun, baba halini ve hi¢ bilmedigi yetis-
kin kizini karsisinda gorse ilk neyi kontrol etmek, neyi sormak
isterdi? Gegmiste gidince degistirecegi bir sey olur muydu?

Sanirnm ilk soku teknoloji karsisinda yasardi. Cunkt 1996'dan bu-
gune baktiginizda sadece cihazlar degil, insanlarin yasama bigimi
de degismis durumda.

Ama karakter agisindan dusindigimde onu asil etkileyecek sey
kendi gelecegi olurdu. Yillar sonraki halini gérdigunde muhte-
melen ilk sorusu, "Mutlu muyum?" olurdu. Cunki geng Sinan'in en
belirgin 6zelligi duygulariyla hareket etmesi ve hayata karsi heye-
canini korumasi.

Kizini gérdugunde ise buyuk bir saskinhkla birlikte ¢ok gUg¢lu bir
aidiyet hissi yasayacagini dustntyorum. Gegmiste bir seyi degisti-
rir miydi bilmiyorum. CunkU bazen yaptigimiz hatalar bile bizi bu-
gUnkd halimize getiriyor. Belki bazi kararlarini yeniden dustnurdo
ama tamamen degistirmek ister miydi emin degilim.

Filmdeki gibi elinizde gegmise kapi agan o gizemli tastan olsay-
di, kendi annenizin/babanizin gengligine, heniiz ebeveyn olma-
digi, hayaller kurdugu déneme gitmek ister miydiniz? Onu hangi
yasinda, ne yaparken izlemek isterdiniz?

Kesinlikle isterdim. Aslinda filmin en sevdigim taraflarindan biri
de bu. Anne-babalarimizi gogu zaman hep anne-baba kimlikle-
riyle taniyoruz ama onlarin da hayalleri, korkulari, arkadashklar
ve genglik hikayeleri var.

Eger boyle bir firsatim olsaydi onlari yirmili yaslarinda gérmek is-
terdim. Hayatla ilgili neler hayal eftiklerini, kendilerini nasil gér-
duklerini merak ederdim. Belki higbir sey séylemeden uzaktan
izlerdim. CUnkU bazen bir insani anlamanin en guzel yolu, onun
hentz kimse i¢in bir rol Ustlenmedigi halini gérebilmek.
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NEHIR ERDOGAN

Son dénemde ekranlarda, setlerde yeniden ¢ok ak-
tifsiniz ve sizi boyle derinlikli projelerde izlemek ha-
rika. Yaz Evi senaryosu ilk geldiginde sizi en ¢ok et-
kileyen, "Ben bu anneanneyi mutlaka oynamaliyim,”
dedirten o ilk his neydi?

Son zamanlarda sikhkla duydugum bazi cumlelere
olduk¢a yabancilastigim bir dénemden gegiyordum.
Bunlardan biri de su meshur ifade: "Yillar sana da aci-
mamis, Nazlimou..”

Genelde yuzime sdéylenmiyor tabii; sosyal medyada
yorum olarak karsima ¢ikiyor. :) Her okudugumda ken-
di kendime dusunuyorum: "Yillar" kim? Bana neden
acimasi gerekiyor? Acisaydi ne olacakti? Yillarin aci-
mak ya da acimamak gibi bir eylemi mi var? Ustelik
sadece bana mi acimamislar?

Bu sorularla hem egleniyor hem insanlarin yas alma
meselesine nasil baktigina sasiriyordum. Yaz Evi tam
da bu yabancilasma halimin Uzerine geldi. Her ne ka-
dar zaman tunelinden gegip 90'li yillara vzandigimiz
bir hikayenin i¢inde olsak da "anneanne” olma fikri bu-
tOn bu dUsuncelerimi bir zemine oturttu. CUnk0 evet,
yillar var. Hayatin iginde onlarla birlikte akiyoruz. Bir
oyuncu ic¢in yas almak ise eksilmek degil; fam tersine
zenginlesmek demek.

Bir de isin yaratici tarafi vardi. Mina ve Derya Pinar,
Onur Seyit gibi izledigim, begendigim, ¢cok yetenekli
gen¢ oyuncularla tanisacak olmak beni heyecanlan-
dirdi. Yénetmenimiz Erdem Tepegéz ise ozellikle Gél-
geler icinde filminden beri takip ettigim ve bir gin
mutlaka ¢alismak istedigim bir yénetmendi.
Senaryoyu okudugumda ¢ok uzun distnmedim. Hem
bu hikéyenin hem bu ekibin iginde olmak istedim. Kisa-
casi onlarla birlikte 90'h yillara isinlanma fikrine buyuk
bir keyifle "evet” dedim.

Karakteriniz, filmin ttm kusaklararasi travmasinin
¢ikis noktasi. Kizini hukuka zorlayan, konservatuvari
reddeden bu anneyi salt bir "k6ti" veya "baskici fi-
gir” olmaktan ¢ikarip kendi dénemi iginde koruma-
ci hakliliklari olan bir kadina dénustiurirken nasil bir
karakter analizi yaptiniz?

Karakterleri oynarken onlari asla yargilamamaya ¢a-
hstyorum. CUnkU higbir insan kendi hikdyesinde koto
degildir. Yaz Evi'nin Seving'i de yasadigi dénemin ko-
sullariiginde dusUnUyor. Sanatgi olmanin givencesizli-
ginden korkuyor, kizinin ekonomik olarak zorlanmasini

"fILI ASLINDA BIZE SUNU SOYLUYOR: INSANLARIN
HAYATLARINT ONLAR ADINA YONETEMEYIL. N

FAZLA YANLARINOA YORUYEBILIRIZ.




“INSANLARIN YA3 ALMA MESELESINE
NASIL BAKTIGINA SASIRIYORDUM. VAL
FVI TANA DA BU VABANGILASMA HALINIIN
UTERINE GELDI. HER NE KADAR ZAMAN
TUNELINDEN GEETP 30°LI VILLARN
JZANDIGINIZ BIR HIGAVENIN IGINDE
DLSAK DA“ANNEANNE OLMA FINRI BOTON
BU DUSONGELERIN BIR ZEMINE OTURTTL.
GUNKD VT, VILLAR VAR, HAYATIN IGINDE
ONIARLA BIRLINTE AKIVORUZ. BIR OVONGU
GIN YAS AUMAK ISE ESTLMEK DEGHL TAW
TERSINE ZENGINLESMER DEMIER,

istemiyor. Buginin gézinden baktigimizda yanlis géronebilir ama onun din-
yasinda bu bir sevgi dili aslinda. Sorun su ki bazen sevgiyle kontrol etme arzu-
su birbirine karisabiliyor. Ben de karakteri o kirilgan yerden anlamaya ¢alistim.

Kizinizin kolunun kirildigi o kaza sahnesinde ona sefkat géstermek yerine
dogrudan onu suglamaniz seyircide biyUk bir duygusal kirilma yaratiyor.
Bir oyuncu olarak merhametin 6nine gegen o otoriter ve cezalandirici 6fke-
yi oynamak sizi duygusal olarak zorladi mi?

Evet, zorladi. CunkU iggudusel olarak o anda bir anneye yakisanin ¢ocugunu
sarip sarmalamasi oldugunu diusuntyoruz. Ama bazen insanlar korktuklarin-
da bunu sevgiyle degil, 6fkeyle gosteriyorlar. Ben o sahneyi oynarken karak-
terin kizina kizmadigini, aslinda yasadigi korkuya tepki verdigini dusindiom.
Korku bazen sefkat olarak degil, kontrol etme ihtiyaci olarak disari ¢ikabiliyor.
O yUzden o sahne benim i¢in 6fkeden ¢ok, ¢aresizlik sahnesiydi.

Sizce ge¢mise gidip biyuk trajedileri kokten degistiremeyecegini fark et-
mek mi daha agir yoksa o ani bizzat yasarken yaklasan firtinayi engelle-
yememek mi? Eger karakteriniz kizinin gelecekteki mutsuzlugunu ve o ki-
rilmighgini dnceden gorebilseydi, bu otoriter korumaciligini nasil yeniden
sekillendirirdi?

Bence en agir olan, yaklasan firtinayi gérup yine de onu durduramamak. Cun-
ki o zaman insan sadece aclyi degil, caresizligi de yasiyor. Karakterimin gele-
cegi gérebilmesi mumkin olsaydi, muhtemelen kizinin meslek se¢imini degis-
tirmeye ¢alismak yerine onun yaninda durmayi 6grenirdi. Conkd film aslinda
bize sunu séyliyor: insanlarin hayatlarini onlar adina yénetemeyiz. En fazla
yanlarinda yurUyebiliriz.

Film aslinda bize travmalarin anneden kiza nasil miras kaldigini gosteriyor.
Karakterinizin gegmisteki hayallerini anlik da olsa gériiyoruz. Kendi karak-
terinizin bu trajik mirasini nasil yorumluyorsunuz?

Aslinda Seving karakterinin en bUyuk trajedisi, bir zamanlar kendisinin de ha-
yalleri olan bir kadin olmasi. Muhtemelen kendi hayatinda vazgegmek zorun-
da kaldigi seyler var. Bazen insanlar yasadiklari hayal kirikhiklarini gocuklari-
nin hayatini kontrol ederek telafi etmeye ¢alisabiliyorlar. Filmde beni etkileyen
seylerden biri de buydu. Travmalar sadece acilarla degil, yarim kalmis hayal-
lerle de kusaktan kusaga aktarilabiliyor.

Filmdeki gibi elinizde gegmise kapi agan o gizemli tastan olsaydi, kendi an-
nenizin/babanizin gengligine, heniiz ebeveyn olmadigi, hayaller kurdugu
doneme gitmek ister miydiniz? Onu hangi yasinda, ne yaparken izlemek is-
terdiniz?

Aslinda annemle babamin, abim ve ben hentz dunyaya gelmeden 6nce birbi-
rine yazdiklar siirleri, tuttuklari gonlukleri ve hatira defterlerini okuma sansim
oldu. Bu yUzden onlari sadece anne-babam olarak degil; hayalleri, umutlari,
korkulari, tutkular olan iki geng insan olarak da taniyorum.

Belki elimde o tas olsaydi, onlari belirli bir yasta gidip izlemekten ¢ok, birbir-
lerine yazmaya devam ettikleri zamanlarin iginde bulunmak isterdim. Hatta
keske biz dogduktan sonra da o mektuplari yazmayi strdirselermis diye du-
sunUrom bazen. Cunku insan yillar sonra déntp baktiginda anne-babasinin
sadece ebeveyn kimligini degil, birey olarak yolculugunu da gérmek istiyor.
Sanirim bir ebeveyn, kendi hayallerini tamamen terk etmedigi sirece ¢ocuk-
larina da daha iyi yoldaslik edebiliyor. Kendi duygulariyla, meraklariyla, Greti-
miyle, yasam sevinciyle bagini koruyan insanlarin ¢ocuklarina a¢tigi alan da
baska oluyor.

Bu konuda kendimi sansh hissediyorum. Babami geng yasta kaybettim; bir-
likte daha uzun bir yol yuUruyebilseydik iliskimiz nasil evrilirdi bilmiyorum. Ama
annem, butun korkularina, evhamlarina ve o sahane klasik anneligine ragmen
kendi duygularindan ve hayallerinden vazgegmemis bir kadin oldu. Bir yandan
bize hep tam destek verdi, bir yandan da kendi hayatini yasamaya devam etti.
Bu yUzden biz sadece annemizi degil, ayni zamanda butun geliskileri, duygu-
lar, hayalleri ve hikéyesiyle bir bireyi de tanima sansina sahip olduk. Bunun
bUyUk bir sans oldugunu dusinityorum.
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AVATAR: FIRE AND ASH, SERININ SIMDIYE KADARKI
EN KARANLIK, EN OLGUN VE HATTA EN CESUR HALKASI
OLARAK DEGERLENDIRILEBILIR. ILK FILM KESFI, IKINCI
FILM AIDIVYETI ANLATIYORSA UCUNCU FILM KAYBI VE INANC
KRIZINI ANLATIVYOR.

adim adim insa eden James Cameron, Avatar serisinin U¢cUncU halka-

sI Fire and Ash ile izleyiciyi Pandora’'nin simdiye kadar gérmedigimiz bir
yUzUyle tanistirnyor. Bu kez hikdyenin merkezinde Kesif, hayranlik ya da yeni
dUnyalar degil; yas, 6fke ve dénUstm var. Cameron'in yarattigi bu renkli ve
buyuleyici evren ilk kez bu kadar sert ve kirlgan duygularla yozlesirken Pan-
dora'yi daha gri bir tona ulastiriyor. Dahasi, Na'viler simdiye kadar kusursuz
sekilde yuceltilirken izleyicilerin gézunde artik "insani”lesiyor.

O n alti yih askin stredir sinema dunyasinin en buyuk evrenlerinden birini

Serinin ilk filmi, Pandora’nin buyusuni kesfetmenin heyecanini tasiyordu. In-
sanhgin kaynak arayisi ile Na'vi halkinin dogayla kurdugu bag arasindaki
catisma oldukga net ¢gizgilerle anlatilmis, izleyiciler kendilerini bir anda gérsel
acidan esi benzeri gérulmemis bir dunyanin iginde bulmustu. Avatar yalnizca
bir bilimkurgu filmi degil, doga ve insan iliskisine dair gu¢lU bir alegori olarak
da éne ¢ikmisti.

Ikinci film Avatar: The Way of Water ise odagini aile kavramina gevirdi. Sully
ailesinin hayatta kalma mucadelesi Uzerinden ilerleyen hikdye, Pandora'nin
okyanuslarini ve yeni Na'vi topluluklarini tanitirken serinin duygusal tarafini
Uc¢lendirdi. Gorsel anlamda buyuleyici olsa da ikinci film, buytk 6l¢tde ilk
filmin tematik ¢izgisini takip ediyor ve givenli sularda ilerliyordu.
Iste tam bu noktada Fire and Ash, serinin yénUnu degistiren film olarak 6ne
¢ikiyor. Cameron, Pandora'yl bu kez yalnizca guzelliklerin ve uyumun htkom
surd0gu bir dunya olarak sunmuyor. Volkanik bélgelerde yasayan Ates Kla-
n'nin hikéyeye dahil olmasiyla Na'vi foplumunun igindeki farkhhklar, ¢catis-
malar ve ideolojik ayrismalar géronir hale geliyor. Béylece serinin ahlaki ya-
pist da dnceki filmlere kiyasla daha karmasik bir zemine tasiniyor.

Filmin en gu¢lU yani da burada ortaya ¢ikiyor. Pandora artik sadece biuyu-
leyici bir arka plan degil; farkh inanglarin, kirginliklarin ve gi¢ micadelele-
rinin yasandigi canl bir dunya hissi veriyor. Ozellikle Sully ailesinin yasadigi
kayiplarin orglndcm yasla bas etme bigimleri, hikayeye 6nceki filmlerde pek
rastlamadi§imiz él¢ude duygusal bir derinlik kazandiriyor.

Seriyle tanistigimizda Pandora ve Na'vi halki, ilk ginden itibaren Cameron'in
insanlik i¢in hayalini kurdug”?u ideal dUnyanin bir yansimasi oldu. Ancak Pan-
dora'nin idealize edilmis halki bu kez insani zaaflariyla karsimiza g¢ikiyor.

Gorsel agidan bakildi§inda ise Cameron yine kendi standartlarini zorlamayi
basariyor. Ik film ormanlariyla, ikinci film okyanuslariyla hafizalara kazin-
misti; UcUncu film ise voIkaniK manzaralari, kullerle kaph cografyasi ve atesin
sekillendirdigi atmosferiyle Pandora’nin bambaska bir y0zint ortaya koyu-
yor. Serinin en buytk basarisi da burada yatiyor: Her filmde ayni dinyaya
dénuyor olsak da kendimizi tamamen yeni bir yerde hissediyoruz.

Bununla birlikte film kusursuz degil. Yer yer uzayan aksiyon sekanslari ve
devam filmlerine zemin hazirlayan bazi hikéye kollari, anlatinin temposunu
zaman zaman dUstrdyor. Cameron en nihayetinde tutmus bir matematigi
surekli uygulamaya devam ediyor gibi goérunUyor. Ancak bu eksikler, filmin
yaratmaya calistigi duygusal agirligr gélgelemeye yetmiyor.

Sonug olarak Avatar: Fire and Ash, serinin simdiye kadarki en karanlik, en
olgun ve hatta en cesur halkasi olarak degerlendirilebilir. Ik film kesfi, ikinci
film aidiyeti anlatiyorsa Ugtncy film kaybi ve inang krizini anlatiyor. Came-
ron, Pandorad'yi buyuleyici bir gezegen olmaktan ¢ikarip kendi i¢ catismala-
rina sahip, yasayan bir medeniyete donusturUyor. Belki en buyuleyici Ava-
tar filmi degil ancak kesinlikle en dosundurict olani. Avatar: Fire and Ash
Disney+'ta yayinda.
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OFF CAMPUS NEDEN BU KADAR COK SEVILDI?
GENGCLIK DIZILERINDE YENI BIR CAG

YAZI_//_SU KARACAN

gUclu icerik kaynaklarindan biri haline geldi. Genglik,

romantik komedi ya da klasik fark etmeksizin, edebiyat
dUnyasindan beslenen yapimlar artik kiresel 6lgekte yuksek
izlenme rakamlarina ulasiyor. Her ne kadar sadakat tartisma-
laryla hayranlar zaman zaman ikiye bélse de bu uyarlama-
larin dijital donyada ciddi bir karsihgi oldugu agik. Ustelik bu
yapimlar, dizi ve film tutkunlarini meraklandirarak serilerin ki-
taplarini okumaya da tesvik ediyor.

Kifop uyarlamalari, son yillarda dijital platformlarin en

Ornegin Maxton Hall - The World Between Us ve The Sum-
mer | Turned Pretty gibi projeler sayesinde Prime Video, geng-
lik dizisi uyquaquJrl konusunda sektérdeki en gi¢lu oyuncu-
lardan biri oldugunu kanitladi. Bu dizileri bireysel olarak sevip
sevmemek neredeyse 6nemsiz; ¢unkU her biri kUresel ¢apta
devasa bir erisime ve sadik bir hayran kitlesine sahip. Ozel-
likle The Summer | Turned Pretty, Eélom bolum yayinlandigi
doénemde herkesi ekrana kilitliyor, gelecek bolumU heyecanla
bekletiyordu. Bu durum, bir bakima bizi 2000'lerin o yumusak,
samimi eglence anlayisina geri goéturuyor.

Bu yUkselisle Y ve Z kusaklarinin ortak "konfor alani” yeniden
genclik yapimlar oldu. GUnin sonunda izleyicinin aradigi sey
¢ogu zaman kagis, hafiflik ve tanidik duygular. Eskiden oldugu
gibi Uzerine konusacak ortak konular bulmamiz ve iki kusak
arasindaki o ugurumun kapanmasi, sosyal medyada ciddi bir
viral sohbet dalgasi yaratti. Fakat bu popUler dizilerin ortak ve
tehlikeli bir 6zelligi var: Sorunlu, toksik iliskileri guzelleyen bir
anlatiya sahip olmalari.

Tam da bu noktada Off Campus, tire taze bir soluk getiriyor.
"Green flag” (yesil bayrak) erkek karakterleri, incelikli mesaj-
lari ve 6zellikle rniza (consent) kavramini isleyis bigimiyle klasik
Eenc;lik dizisi kaliplarinin disina ¢ikiyor. Yuzeyde bir romantik
omedi hikdyesi izliyormus gibi gorinsek de alt metinde ¢ok
daha guncel ve gerekli tartismalar barindiriyor. Given veren
sporcu erkek figury, dostlugun sarsilmaz degeri ve gérmezden
ﬁelinen ciddi sorunlara yapilan vurgular seyircinin dikkatini
emen g¢ekiyor.

Yillardir genc kadinlarin lise ve Universite asklarindaki toksik
deneyimleri ya gérmezden gelindi ya da romantize edildi. “Ben
hazirsam karsi tarafin bir 6nemi yok” anlayisi, romantizmin bir
parcgasi gibi sunuldu. Off Campus ise tam bu noktada devreye
.~ girerek anlatiyi tersine geviriyor. Izlerken insana istemsizce su
cUmleyi kurduruyor:

"Evet, bu hikdyeye bir kadin eli degmis.”




Bu yénuyle Off Campus yalnizca populer bir genclik dizisi de-
gil, tOron dénustmune yon veren bir kirnlma noktasi.

Red flag'lerin htkim surd0gu bir dénemin ardindan roman-
tik anlati nihayet daha saglikli bir zemine oturuyor. Ustelik
yalnizca bu da degil; kadini bir 6dul gibi gérop “"kazanilmasi
gereken" bir nesneye indirgeyen erkek karakterler, arkadan is
ceviren kadin arkadaslar ya da anlik durtilerle gergeklesen al-
datmalarin normallestirilmesi gibi ana akim kliselerden bilingli
bir sekilde uzak duruluyor. Entrika ve kaostan uzak, kendi din-
yalarinda yasayan ve hepsinin ulasmak istedigi bir hedefi olan
genglerin o samimi arkadas ortamlarini izlemeye gergekten
hasret kalmistik! Bu tercihler, diziyi sadece “daha iyi yazilmig”
bir genglik isi olmaktan ¢ikarip etik bir anlati alanina tasiyor.

BugUnin izleyicisi yalnizca iyi bir kimya ya da ¢ekici oyuncu-
larla tatmin olmuyor. Karakterlerin duygusal zekasini, sinirlo-
rini ve birbirlerine gosterdikleri saygiyr da gérmek istiyor hakl
olarak. Off Campus'Un en bUyuk basarisi da tam olarak bu-
rada yatiyor: Romantizmi dramatize etmek yerine normalles-
tirmek. BuyUk jestlerin yerini kicUk ama anlamli anlar alyor;
iliskiler krizler Uzerinden degil, iletisim Uzerinden ilerliyor. Bu
da izleyiciye yalnizca izlenecek bir hikaye degil, i¢sellestirile-
cek saglikh bir iliski modeli sunuyor.

Dizinin basarisini yalnizca senaryoya indirgemek de eksik ka-
lir elbette. Cast uyumu, karakterlerin inandiriciligi ve 6zellikle
diyaloglarin dogallig, izleyicinin hikdyeyle kurdugu bagi gu¢-
lendiriyor. Yapay drqmqfiz cikislar yerine gundelik gerceklik-
ten beslenen bir anlatinin tercih edilmesi, Off Campus' ben-
zerlerinden ayiran en 6nemli unsurlardan biri.

Ayrica sosyal medyanin gicOni de g6z ardi etmemek gereki-
yor. TikTok ve Instagram gibi platformlarda hizla yayilan sah-
neler, karakter analizleri ve ”%reen flag" tartismalar dizinin
gorunurlugunu organik bir sekilde artirdi. Geng kadin izleyi-
cinin diziyi bu denli sahiplenmesi, Off Campus't bir igerik-
ten ziyade "duygu alanina” dénustirdd. Bu da onu yalnizca
izlenen degil; Uzerine konusulan, tartisilan ve topluluklarca
Keniden uretilen bir fenomene ¢evirdi. Oyuncularin gergek
ayattaki samimi tavirlari ve aralarindaki uyum da bu etkiyi
perginleyerek hayranlari bir kez daha kendine bagladi.

Sonug olarak Off Campus, genglik dizilerinin yillardir sikisti-
g1 kliseleri kirarak t0rt daha saglikh, %erc;ekg:i ve cagdas bir

OFF CAMPUS, GENGLIK noktaya tasiyor. Bu yUzden sevilmesi bir tesadUf degil; aksi-

DIZILERININ VILLARDIR
SIKISTIGI KLISELERI
KIRARAK TURU DAHA
SAGLIKLI, GERCEKCI VE
CAGDAS BIR NOKTAYA
TASIYOR. BU YUZDEN
SEVILMESI BIR TESADUF
DEGIL; AKSINE DEGISEN
TZLEYICI BEKLENTILERININ
DOGAL BIR SONUCU. EGER
BU BIR BASLANGICSA
ONUMUZDEKI YILLARDA
ROMANTIK ANLATININ

COK DAHA BILINCLI,
KAPSAYICI VE GUCLU BIR
FORMA EVRILECEGINI
SOYLEMEK MUMKUN .

ne degisen izleyici beklentilerinin dogal bir sonucu. Eger bu
bir baslangigsa dnumuzdeki yillarda romantik anlatinin ¢ok
daha bilingli, kapsayici ve giuglu bir forma evrilecedini sdyle-
mek mUmkon.

Umuyoruz ki Off Campus zihniyetindeki yapimlar artar ve biz
de hem eglenerek hem de yeni nesillere ilham olacak karak-
terlerle tanisarak ekran basindan kalkariz.

KogUk bir kitap notu: Dizide olusturulmus gergekten 6zenli
bir dOnya var ancak kitaplarla diziyi pek de karsilastirmamak
gerekiyor. Kitaplarin edlenceli fakat ¢cok daha sert bir dili var.
Okurken keyif alacaginizin garantisini verebilirim ama diziy-
le olan Uslup farki kitaba gecis yapan izleyiciyi biraz sasirta-
bilir, benden sdylemesi!
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ezonun en ¢ok konusulan yapimlarindan biri haline ge-
len Daha 17, genglik hikdyelerine yaklasimi, giu¢lt oyuncu
kadrosu ve Bodrum'un atmosferini hikdyenin bir pargasina
donusturen anlatimiyla dikkat ¢ekiyor. Dizinin yénetmeni
Emre Kabakusak ile bir araya gelerek Daha 17'nin ¢ikis noktasi-
ni, geng¢ oyuncularla kurdugu yaratici sureci, dizinin kisa strede
yakaladigi reyting basarisini ve hikéyenin merkezindeki kardes-
lik duygusunu konustuk. Kabakusak'a gére dizinin gucg, izleyi-
cinin kendinden bir par¢a bulabildigi samimi donyasinda sakli.
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Daha 17'yi ilk okudugunuzda sizi yénetmen
olarak yakalayan neydi? Bu hikayeyi diger
genglik hikayelerinden ayiran taraf sizce ne?

ilk U¢ bdlumu okudugumda, kalan bélumlerin
de senaristlerimiz tarafindan buytk 6l¢ude
sekillendirildigini gormustom. Farkh bir is ¢i1-
kacagini hissediyorduk ancak bunun igin dog-
ru atmosferi ve dogru oyuncu kadrosunu olus-
turmak gerekiyordu. Tom pargalar bir araya
geldiginde ortaya diger islerle kiyaslanmak-
tan ¢ok, farkindahgi ve farklihgiyla 6ne ¢ikan
bir proje ¢ikti. Daha en basindan farkli olacagi
belliydi, aldigimiz sonu¢ da bunu goésteriyor.

Dizinin merkezinde bir kardes arayisi var
ama aslinda aidiyet, aile ve kimlik mesele-
si de var. Siz bu hikdyeyi en ¢ok hangi tema
Uzerinden okuyorsunuz?

Dizinin merkezinde kardeslik duygusu var. An-
cak Aras'n Bodrum'a gelmesiyle hikdye bu-
nunla sinirh kalmiyor; arkadaslik, ask, gegmis-
te yasadigi ihanetlerle yuzlesmeye ¢alisan bir
Aras, onu tanidik¢a ona dsik olan Leyla ve di-
ger karakterlerin kendi i¢ yolculuklar da hikd-
yeye dahil oluyor. Aslinda Aras'in Bodrum'a
gelisiyle herkes kendini kesfetmeye basliyor.

Daha ilk haftalarda dizinin reytinglerde ya-
kaladigi gicli ivme dikkat ¢ekti. Sizce seyir-
ci Daha 17'de ne buldu? Bu basarinin teme-
linde ne var?

Bence dizinin en gU¢lu tarafi dogallig, sa-
mimiyeti ve gergekligi. Oyuncularimiz karak-
terlerini son derece i¢cten ve dogru bir sekilde
yansitiyor. Her birini izlediginizde, yillardir o
karakteri yasiyorlarmis hissi olusuyor. Bu da
hikayenin ve karakterlerin izleyiciye gegmesi-
ni sagliyor.

Aras karakteri daha ilk b6lumden seyircinin
empati kurdugu bir karakter. Onu kurarken
ozellikle dikkat ettiginiz sey neydi?

Aras, yasindan olgun, duygularini yogun ya-
sayan ve farkindaligi yUksek bir karakter. Bu
yuzden onu tek bir duygu Uzerinden anlatmak
mUmkUn degil. Kardesini bulmak igin ¢ikhig
yolculukta hayatinin en buytk sinavlarindan
biriyle karsilasiyor; Gsik oluyor. Bu da her seyi
daha karmasik hale getiriyor. Onun 6zgUvenli,
akilci ve izleyicinin empati kurabilecegi bir ka-
rakter olmasina o6zellikle 6nem verdim. Acik-
¢asi Aras'in yolculugunu ben de merakla takip
ediyorum.




Cagan Efe Ak ¢ok biyuk bir hikaye yUkiini tasiyor. Bu karak-
terin kirilganhgi ve giici arasindaki dengeyi nasil ¢alistiniz?

Gagan Efe zaten ¢ok yetenekli bir oyuncu. Tanistiktan kisa sure
sonra karakteri adeta Uzerine gegirmisti. Bu yizden uzun work-

ii ) LL]
B[Nl: L ]lllNlN [N ["."; |.| shop sureglerine ihtiyag duymadik. Sete ¢iktigimizda ¢ok iyi bir
uyum yakaladik. O da karakterin tasidigr yokon farkinda ve
IAHA[ "HA“'H' SAM M V[" bunu ¢ok basaril bir sekilde yansitiyor.

IEBERGERLEL YONG
(ARANTE

“N"l Geng oyuncularla ¢alisirken onlar yénlendirmek mi daha
zor, dogal hallerini korumak mi?

N S ]N I}[ Aslinda hi¢ zorlanmiyorum. O kadar dogal oynuyorlar ki birlik-
";.I.[N ‘, | . te calistigimiz her sahne benim igin zorluktan ¢ok keyfe déno-

0 BiR SEKiLD

VANS” v . Dizideki gen¢ oyuncular arasinda sette olusan enerji ekrana

' ne kadar yansidi? Kamera disinda kurulan arkadashklar per-
formanslan etkiledi mi?

Oyuncularimiz set disinda da ¢ok yakin arkadas oldular. Ara-
larindaki dostluk, sohbet ve birbirlerinden beslenmeleri dogall
olarak set enerjisini de yUkseltiyor. Bu samimiyetin ekrana geg-
tigini dusunUyorum.

[ A 2
BI.I [ A H KAV[N'N Dizide kusaklar arasi gatisma gok gérinir. Sizce yetiskinlerin
"[ KARM“.H“H: iN IZI[VIHWE gengleri anlamakta en biyuk hatasi ne?

i v Bence en buyuk sorun empati eksikligi. Kusaklar arasindaki yas
" farki artikga zevkler, hayata bakis ve dustnce bigimleri degisi-
“[EM[S'N' SA“ W[ R. yor. Bazen bUyUkler kendi dogrularini dayatiyor. Oysa birbiri-
mizi anlamanin yolu, biraz da karsimizdakinin yerine kendimizi

koyabilmekten geciyor.
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§U ANDA VEDINGI BOLUMU GEXIYORUZ VE 1L GUNDEN BERI SETTE GOK GUGLU BIR AIDIVET, DOSTLON
VL BAGLILIN DUYGUSU VAR. UMARINN BU ENERJI RALIGI OLUR VE DIZININ BASARISI GIDLREK BUYUR.

Bodrum bu hikdyede sadece bir mekdn de-
gil, adeta bir karakter. Cekim mekdnlarini
belirlerken nasil bir dinya kurmak istedi-
niz?

Bodrum benim i¢in gergekten karakterler-
den biri. Aslinda proje ilk yazildi§inda hika-
ye Bodrum'da gegmiyordu. Daha sonra hep
birlikte buranin dogru yer olduguna karar
verdik. Daha 6nce de Bodrum'da ¢alismis-
tim ve buranin enerjisinin projeye ¢ok sey
kattigina inaniyorum. Isigi, atmosferi ve
dokusu hikéyeyi daha samimi ve izlenebilir
hale getiriyor.

Gektiginiz sahneler arasinda, "iste bu sah-
ne dizinin ruhunu anlatiyor,” dediginiz bir
sekans var mi?

Aslinda ¢ok fazla var. Yayinlanmamis bo-
|lumlerden bahsetmeyeyim ama yayinlanan-
lar arasinda Cagan'la Ata'nin insaat sah-
nesi, Sebnem ve Hakan'in kiyma kavurma
sahnesi, Deniz'in Aras't kurtarmak icin deni-
ze atladigr an benim igin ¢ok 6zel. Oyuncu-
larimiz o kadar guzel oynuyor ki birgok sah-
nede, "lyi ki bu karakterleri onlara emanet
etmisim,” dedigim anlar yasiyorum.

Bodrum'da set kurmak ve kurgulamak is-
tanbul'dan kolay mi?

Yoz aylarinda Bodrum'da ¢alismak tabii ki
daha zor. Ancak eyltl ve nisan arasindaki
dénemde burada ¢alismak hem daha keyifli
hem de daha rahat. Yazin yodunluk ve lojis-
tik anlamindaki zorluklarini yeni yeni dene-
yimliyoruz.

Kariyeriniz boyunca ¢ok farkh tirde isler
yonettiniz. Bir projeye bugin "evet” dedir-
ten sey nedir? Hikdye mi, ekip mi, zaman-
lama mi?

Dogru hikaye, dogru zaman ve dogru ekip
bir araya geldiginde is zaten karsiligini bu-
luyor. Bunun en 6nemli pargasi da oyuncu
kadrosu. Sevdiginiz hikayeyi dogru insanla-
rin anlatabilmesi gok dnemli. Aslinda cevap;
dogru hikdye, dogru zaman ve dogru ekip-
ten olusan bir botun.




Dijital platformlarin yUkselisiyle yonetmenlik pratigi sizce nasil degisti? Televizyon
icin is Uretmekle platformlar i¢in is Gretmek arasindaki en biuyik fark ne?

Aslinda yonetmenlik anlayisi ¢ok degismedi, daha ¢ok ¢alisma temposu degisti. Di-
jital projelerde daha fazla hazirlik stresi oldugu igin estetik detaylara daha ¢ok vakit
ayirabiliyorsunuz. Ulusal kanallarda ise birkag bolom sonra ciddi bir maraton basli-
yor. Buna ragmen son dénemde televizyon dizilerinin de dijital islerden geri kaldigini
dUsunmuiyorum. Cok kaliteli yapimlar ¢ikiyor.

Son dénemde hem oyuncular hem de igerikler gok hizl tiketiliyor. Sizce bir yonet-
meni veya oyuncuyu uzun 6mirli yapan sey yetenek mi, disiplin mi, dogru segimler
mi?

Bence bunun tek bir cevabi yok. Yetenek sizi bir yere tasir, disiplin sizi orada tutar,
dogru segimler ise yolunuzu belirler. U¢u bir araya geldiginde kalicilik momkdn oluyor.

Bugin kariyerinizin bu noktasinda sizi héalé heyecanlandiran sey ne? Heniiz ¢ek-
mediginiz ama bir gin mutlaka anlatmaliyim dediginiz bir hikdye var mi?

Bugune kadar yaptigim tom isleri severek ¢ektim ve anlattigim hikdyeleri i¢sellestir-
dim. izleyiciye de bunun gectigini disiniyorum. Anlatmak istedigim ¢ok fazla hikéye
var. Hangisinin zamani geldiginde 6ne ¢ikacagini simdiden séylemek zor ama anla-
tacak daha ¢ok hikdyem olduguna inaniyorum.

Daha 17'nin, ¢ok gU¢lu bir hikdyenin ¢ok iyi oyuncularla ve Ulkenin en guzel cografya-
larindan birinde bulustugu, duygusu ve meraki yuksek bir is oldugunu dustnuyorum.
Boylesine inandidi bir projeyi sahiplenen oyuncular ve ¢ok iyi bir teknik ekiple ¢alis-
mak bir ydonetmen i¢in bUyUk sans. Su anda yedinci bélumU ¢ekiyoruz ve ilk ginden
beri sefte ¢cok guglu bir aidiyet, dostluk ve baglilik duygusu var. Umarim bu eneriji
kalici olur ve dizinin basarisi giderek buyur.
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DAHA 17 KISLIKLARI GIVYER!

MEDCEZIR JR. OLARAK TANIMLADIGIM DAHA 17'NIN
YAKALADIGI SEY TAM OLARAK NE?

'YAZI_//_VASEMIN SEFIK

azi diziler yayinlandiklari dénemin bir pargasi olur, bazilariysa dénup

kaTIéInIZCYG Lir dénemin fon muzigi gilgi ¢ahsir. O yillan, o insanlar, o

ruh halini yeniden ¢aginr. 2013'te yayinlanan Medcezir bdyle bir diziydi.
Sadece hikayeye bakmak yetmiyor; olunculququ, muzikleriyle, karakterle-
riyle ve genclige bakis bigimiyle kendi kusaginin énemli islerinden biri haline
geldi. Ustelik aradan gegen vyillar, dizinin etkisini azaltmak yerine bUyUttu.
GUunkU o kadrodaki isimlerin buyuk bolumo bugin sektérin en guglt oyuncu-
lar arasinda yer aliyor. Hatta son zamanlarda sosyal medyada parga parga
videolar 6nimuze dusuyor.

Daha 17'yi izlerken aklima sik stk Medcezir'in gelmesinin sebebi hikayelerin
birbirine benzemesi degil. Zaten aralarinda bu baglamda bir benzerlik yok.
Sebebi, ikisinin de gengleri ciddiye almasi. Gengligi yalnizca ask, kavga ve
okul t¢genine sikistirmadan anlatmasi. Bir insanin on yedi yasindayken ya-
sadigi her seyin aslinda hayatinin geri kalanini sekillendirecek kadar énemli
oldugunu hatirlatmasi.

Televizyon uzun zamandir geng karakterleri ya oldugundan daha parlak ya
da oldugundan daha karanlik géstermeyi seviyor. Daha 17 ise bu iki ugtan da
uzak duruyor. Karakterler hata yapiyor, kararsiz kaliyor, bazen yanhs insan-
lara guveniyor, bazen kendi i¢clerinde kayboluyorlar. Kisacasi gergek insanlar
gibi gquqnlyorlar. Seyircinin bag kurdugu yer de tam olarak%uraa.

Oyuncu kadrosunun basarisi da burada ortaya ¢ikiyor. Nesrin Cavadzade
ekrana c¢ikhiginda karakterinin gegmisini anlatmak i¢in uzun diyaloglara
ihtiyag duymayan oyunculardan biri. Karakterinin karanlik tarafini géster-
di, seyirciyi tetikledi. Bir de bunun dramasini ister istemez merak ediyorsun.
Armagan Oguz'un canlandirdigi karakter de yine ayn bir tetikleyici olarak
yerini dolduruyor. Cagdas Onur Ozturk ise boélumler ilerledikge hikdyesiyle
sasirtacaga benziyor.
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Dilara Aksuyek ve Melis Babadag ise anne karakterlerini kliselerin disi-

na ’raslyanfperformanslar veriyor. Televizyonda anne karakterler cogu

zaman ya fedakarhgin ya da baskinin temsilcisi olarak yazilir. Burada

ise kendi hikéyeleri,?(endi eksikleri ve kendi mucadeleleri olan kadinlar

ﬁbrijyoruz. Cocuklarinin hikdyesine eslik eden figurler olmaktan ¢ok,
ikayenin aktif parcalan olarak var oluyorlar.

Geng oyuncular tarafinda ise dizinin en bUyUk kazanci dogallik. Ca-
gan Efe Ak, Ceren Ayruk, Ata Yasat, Helin Evren, Efe Musa ve Berra
Ahsen Uslu'nun performanslarinda seyirciyi yakalayan sey teknik gos-
teris degil, ekranda gercekten var olabilmeleri. Geng oyuncularda sik
karsilasilan "oynadigini hissettirme” hali burada yerini dogal bir akisa
birakiyor. Bu da karakterlerin kurdugu quodqsﬁqurl, kirginhklar ve
¢atismalari gok daha inandirici kiliyor.

Yonetmenlik tarafinda da dikkat cekici bir tercih var. Daha 17, Bod-
rum'da gegiyor. Turkiye'de Bodrum ¢ogu zaman bir yasam alanindan
cok bir vitrin olarak kullanilir. Kamera genellikle denizi, marinalari, gin
batimlarini ve kartpostallik manzaralari kovalar. Daha 17 ise Bodrum'u
bir turizm kampanyasina dénUstirmuyor. Onun yerine o sehirde yasa-
yan insanlarin gundelik hayatina bakiyor. Bodrum'un gunltk yasamini
ekrana tasiyan yénetmen koltugunda Emre Kabakusak var.

Bu tercih, dizinin tfonunu ciddi bigimde dedistiriyor. Seyirci surekli
manzara izlemek yerine karakterlerle vakit gegiriyor. Sokaklar, kafe-
ler, evler ve kiyilar hikayenin dogal pargalari olarak karsimiza ¢ikiyor.
Mekéin, karakterlerin 8nine gegmiyor, fam tersine onlari destekliyor.

Belki de bu yUzden dizi yaz ekranina ait olmasina ragmen gegici his-
settirmiyor. Bir yaz romansindan ¢ok, insanlarin boyome hikdyesini iz-
liyormusuz hissi yaratiyor.

Reytinglerde yakaladigi yukselis de biraz buradan Eeliyor. GUnOmuz-
de ilk bolum meraki yaratmak ¢ok zor degil. Ancak burada séyle bir
sey de var: Bak, bu oynuyor, gibi bir yerde degil is. Cast'a yuklenerek
degil, basrol sémurusu de yok. E, béyle olunca hikéyeye iyi odaklani-
yoruz. Asiri Unltlerin castina lafim yok. O tarafi da ayrica merak edi-
gor izleyici. Fakat asil mesele seyircinin birka¢ hafta sonra da ekran
asina dénmesini saglamak.
Daha 17 bunu yakaladi gibi gérontyor.

Bu arada;

Yapim tarafinda kurulan denge de dikkat ¢ekici. Deneyimli oyuncu-
larla gen¢ oyuncular ayni dunyanin iginde birbirini besliyor. Kimse

qunlch tecrUbesiyle ya da yalnizca gencligiyle 6ne ¢ikmiyor. Bu da
adroyu bir oyuncu vitrini olmaktan ¢ikarip gergcek bir ansambl yapiya

donUstUruyor.

Belki bu yuzden Daha 17 yalnizca basarili bir yaz genglik dizisi gibi
gorunmuyor. Kisliklar da giyeriz hissi veriyor.

Not: Al Yoni yapay zeka ile isler guzel gidince tekneyi de atese verdiler
mi verdiler. Bunu da ayri bir yazi konusu olarak anlatacagim.

TELEVIZYON UZUN
ZAMANDIR GENC
KARAKTERLERI YA
OLDUGUNDAN DAHA
PARLAK YA DA
OLDUGUNDAN DAHA
KARANLIK GOSTERMEVYI
SEVIYOR. DAHA 17
ISE BU IKI UGTAN
DA UZAK DURUYOR.
KARAKTERLER HATA
YAPIYOR, KARARSIZ
KALIYOR, BAZEN
YANLIS INSANLARA
GUVENIYOR, BAZEN
KENDI ICLERINDE
KAYBOLUYORLAR.
KISACASI GERCEK
INSANLAR GIBI
DAVRANIYORLAR.
SEYIRCININ BAG
KURDUGU YER DE TAM
OLARAK BURASTI.
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KARAKTER ANLATISINA
HIZMET EDEN MAKYAJ DILI

Jr\/AZI_//_\/AsiN SEFIK - MAKE-UP ARTIST
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Oysa Daha 17, bambaska bir yol segiyor. Dizide makyaj; karakterleri dontstirmek, idealize etmek
ya da birbirine benzetmek yerine onlarin hikayelerini géronor kilan sessiz bir anlatim dili olarak kar-
simiza ¢ikiyor.

T elevizyon dUnyasinda makyaj ¢ogu zaman karakterleri kusursuzlastiran bir ara¢ olarak kullantlir.

DAHA 17: MAKYAJIN KARAKTER ANLATIMINA HiZMET ETTiGi BiR DUNYA

Televizyon ekranlarinda genglik dizilerinde sik¢a karsilastigimiz kusursuz tenler, agir filtre etkisi yaratan
uygulamalar ve karakterlerin yasindan bagimsiz gérinen makyaj tercihleri artik izleyiciyi ikna etmekte
zorlaniyor. Kanal D'nin dikkat ¢eken yapimlarindan Daha 17 ise bu noktada daha gergekei bir guzellik
anlayisini benimseyerek karakterlerini makyajin gélgesinde birakmak yerine makyaiji hikdyenin bir par-
casi haline getiriyor.

Dizinin makyaj tasarimindaki en gi¢lo taraf, karakterlerin sosyal ve duygusal dunyalarini gérondr kilar-
ken dogallik algisini koruyabilmesi. Ustelik bu yaklasim yalnizca goérsel bir tercih degil; karakterlerin hiké-
ye icindeki rollerini, iliskilerini ve kisiliklerini destekleyen 6nemli bir anlatim araci olarak da 6ne ¢ikiyor.

Daha 17, makyaijin yalnizca estetik bir unsur degil, karakter insasinin énemli bir pargasi oldugunu hatirla-
tan yapimlardan biri. Dizideki gUzellik anlayisi; kusursuz géronmeye ¢alisan karakterlerden ¢ok, yasamin
icinden gelen karakterlere odaklaniyor.

Karakterlerin hikéye i¢indeki rolleriyle uyumlu makyaij tercihleri, dizinin gergekgilik duygusunu guglendi-
rirken her karakterin kendine 6zgU kimligini de belirginlestiriyor. Bu sayede makyaj, yalnizca bir gorsel
tamamlayici olmaktan ¢ikip anlatinin énemli unsurlarindan biri haline geliyor.

Belki de dizinin makyaj tasarimini basarili kilan en énemli unsur bu: Karakterleri makyaijla degistirmeye
calismak yerine, makyaiji karakterlerin hikdyesine hizmet eden gérinmez bir anlati aracina dénistirmesi.
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NESRIN CAVADZADE:
GUCUN VE KONTROLUN

ESTETiK KARSILIGI

Nesrin Cavadzade'nin  karakterinde
makyaj, guzellestirmekten ¢ok bir du-
rus yaratma araci olarak kullaniliyor.
Kusursuz gérunen ancak agir hissettir-
meyen ten uygulamalari, belirgin yiz
konturleri ve net kas formu karakterin
guclu tarafini destekliyor. Ozellikle
g6z c¢evresindeki kontrollt golgelen-
dirmeler sertlik ve cekicilik arasinda
dikkatli bir denge kuruyor.

Burada dikkat ceken nokta, karakte-
rin otoritesinin kirmizi rujlar veya dra-
matik g6z makyaijlanyla degil, 6l¢ulo
ve rafine tercihlerle aktariimasi. Bu da
karakteri daha inandirici ve modern
kihyor. Hikayede yo6n veren, karar alan
ve ¢evresindeki insanlar Uzerinde etki-
si hissedilen bir figur olarak konumla-
nan karakter, makyaj dili sayesinde bu
gUcu sessiz ama etkili bir sekilde yan-
sitiyor.

HELIN EVREN:

YENi NESIL DOGALLIGIN
TEMSILCISI

Helin Evren'in karakterinde ginimuz
guzellik trendlerinin etkisini gérmek
mUmkun. Ancak bu etki sosyal medya
filtresi hissi yaratmiyor.

Canli gérunen cilt, dogal birakilmis
kaslar ve yumusak isik yansimalar
karaktere cagdas bir gérintm kazan-
dirtyor. Ozellikle ten makyajindaki ha-
fiflik, son donemin “skin first” yaklasi-
mini basaril sekilde yansitiyor.

Karakterin temsil ettigi geng ve 6zgu-
venli durus, makyaj tercihleriyle uyum
icinde ilerliyor. Modern goértnimune
ragmen yapayliktan uzak kalmasi, ka-
rakterin samimiyetini korumasina yar-
dimci oluyor.

CEREN AYRUK:
GENGLIGIN YAPAYLIKTAN UZAK

YORUMU
Geng karakterlerin makyajinda yapilan
en buyUk hata, onlari sosyal medya es-
tetigine teslim etmek oluyor. Ceren Ay-
ruk'un karakterinde ise bu tuzaga do-
sUlmemis.

Cildin dogal dokusunun gérinmesine
izin veren ten uygulamalari, hafif allik
gegisleri ve minimum g6z makyaiji ka-
rakterin yasini ve hikdyesini koruyor.
Ozellikle ciltte birakilan dogal parlak-
lik, karakterin geng enerjisini destekle-
yen en dnemli detaylardan biri.

Karakterin dizideki gelisim sureci, ha-
yata ve gevresine tasidigi merak duygu-
suyla sekilleniyor. Makyaijin geri planda
tutulmasi da izleyicinin karakterin g6-
ronUmuinden ¢ok, yasadigi deneyimlere
ve duygusal yolculuguna odaklanmasi-
ni sagliyor.

BERRA AHSEN USLU:

DIZININ EN GERGEKGCI GUZELLIK DiLi
Berra Ahsen Uslu'nun égrenci karakteri,
dizinin makyaj tasarimindaki gergekgi-
lik anlayisini en net yansitan 6rnekler-
den biri.

Neredeyse gérUnmez bir makyaj dili
tercih edilmis. Maskaranin, kapaticinin
ve renkli Grinlerin son derece kontrollo
kullanilmasi karakteri oldugundan bo-
yUk goéstermiyor. Bu yaklasim yalnizca
estetik agidan degil, hikGyenin inandiri-
cihgi agisindan da dogru bir tercih.

Karakterin gen¢ yasina ragmen karsi-
lastigi zorluklar ve kurdugu iliskiler do-
sunuldugiunde, bu dogal gérinim onun
kirlganhgini ve gergekligini daha goro-
nUr hale getiriyor. Béylece karakter, iz-
leyiciyle daha gi¢li bir bag kurabiliyor.

DILARA AKSUYEK:
ZAMANSIZ VE DENGELI BIiR

ANNE PORTRESI

Dilara Aksuyek'in canlandirdigi anne
karakterinde makyaj, karakterin 6nine
ge¢mek yerine onun yasam deneyimini
tamamliyor. Yumusak gegisli kahve ton-
lar, nétr dudak renkleri ve abartidan
uzak ten makyaijr karakterin olgunlugu-
nu vurguluyor.

Televizyon dizilerinde anneleri ya tama-
men makyajsiz ya da kusursuz gérmeye
aliskiniz. Burada ise iki u¢ arasinda ol-
dukga basaril bir denge kurulmus.

Karakterin aile icindeki birlestirici ve
koruyucu rolU de bu sade goérinimle
destekleniyor. Boylece izleyici, karakte-
ri yalnizca bir anne figiru olarak degil,
kendi hikayesi ve duygusal agirligi olan
bir birey olarak da gorebiliyor.

MELIS BABADAG:

SESSIZ VE ZARIF BiR ESTETIK

Melis Babadag'in karakterinde makya-
jin amaci dikkat ¢ekmek degil, karakte-
rin sicakhgini guglendirmek.

Yumusak ten uygulamalar, dogal du-
dak tonlar ve sade g6z makyaji saye-
sinde ekranda ulasilabilir bir guzellik
algisi yaratiliyor. Karakterin samimiyeti
ve gergekligi, tercih edilen makyaij diliy-
le destekleniyor.

Dizide daha dengeli, gézlemci ve duy-
gusal yonU gug¢lu karakterlerden biri
olarak 6ne ¢ikan bu rol, goésteristen
uzak makyaj tercihleri sayesinde daha
da inandirici bir hale geliyor.
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aska hi¢biryerde, hatta cogu zaman sinemada bile ko-
lay kolay géremeyeceginiz 6lgekte epik bir deneyim:
HBO yapimi House of the Dragon'in setini gezip oyun-
cular ve yonetmenle réportaj yapma firsati buldum.
Dizi, merakla beklenen Ugincl sezonuyla televizyon
tarihinin en kanli deniz savaslarindan birini izleyiciyle
bulustururken gekimler ve ejderhalara dair son bilgi-
leri alabileceginiz bu yaziyi okumak i¢in rahat bir ko-
seye c¢ekilin. Yapim igin ¢alisan onlarca kisiyle konus-
tuktan sonra etkileyici olanin yalnizca savas sahneleri
olmadiginidahaiyi anladim. Karakterlerini¢ ¢catisma-
lari, verdikleri kararlar ve gegirdikleri donusumler de
en az ejderhalar kadar buyuk bir hik&yenin pargasi.

itiraf etmeliyim; gecen temmuzda bu hikayenin ce-
kimini izleyebilmek Uzere sete davet edildigimde heyecanlanmamin en buyuk
sebebi ejderhalardi. Bu evrendeki en sevdigim karakterler onlar. Elbette bilgisa-
yar efektleriyle yaratildiklarini biliyordum ama yine de ¢ekimlerin yapildigi alan-
lar gérmek benim igin bash basina bir deneyim olacakti. Agikgasi ¢ogu planin
mavi ekran énunde ¢ekildigini dusundigum icin beklentimi biraz dizginlemistim.

Londra yakinlarindaki Watford'da bulunan Warner Bros. Studyolarina girdigimiz o
ilk dakikalarda bUyuk bir surprizle karsilastim. Tamamen dijital oldugunu sandigim
donyalarin 6nemli bir bdlomU gergekten insa edilmisti. Bildiginiz kigtk bir ingiliz
kdyUnun igcinde dolasiyorduk ve karsimizda Westeros yUkseliyordu. Daha stidyo-
nun girisinde bizi dizinin 6dullo yapim tasarimcisi Gavin Bocquet karsiladi ve bu
dunyanin nasil kuruldugunu anlatmaya baslad.

Konusma basladiginda devasa bir sehir meydanindaydik. Bocquet'e gére boyle-
sine gorkemli bir meydani bastan sona insa etmek hem inanilmaz maliyetli hem
de studyonun neredeyse tamamini isgal edecek bir isti. Bu yUzden ekip akillica bir
yontem izlemis; meydanin yalnizca belirli bélumlerini kurmus, geri kalani ise gorsel
efektlerle tamamlanmisti. Ancak is bununla bitmiyordu. Kamera yaklastikga inan-
diricihgr korumak igin dijital olarak yaratilan birgok bélge, sonraki ¢ekimler igin
gergekten insa edilmisti! Kisacasi, bir anda kendinizi yuz yillik tas binalarin ve dar
sokaklarin arasinda yururken buluyordunuz. Fotograf ¢cekmenin yasak oldugu gezi
sirasinda elim surekli telefonuma gitti. Gordugum seyleri paylasmayi ¢ok isterdim
fakat buna iznim yoktu.

DUnyanin dort bir yanindan gelen gazeteciler de en az benim kadar saskindi. Hatta
meydana dikilen yaklasik 150 yillik zeytin agaglarinin bakiminin bile produksiyon
ekibi tarafindan Ustlenildigini 6grenince birbirimize séyle bir baktik. O an setften
¢ok, yasayan bir sehrin i¢ginde dolasiyormus hissine kapilmistik.

Kral Topraklarn (King's Landing) ve saray sahnelerindeki o gergin, entrikalarla 6ro-
U atmosfer de tesadUfen yaratilmamisti. Bocquet, tasarimda 6zellikle 8. Henry
dénemi ingiliz saray yasamindan, dénemin paranoyasindan ve herkesin birbirini
gozetledigi siyasi iklimden ilham aldiklarini anlatti. Ahsap agirlikl klasik ortagag
Ingiliz mimarisinden uzaklasip Avrupa kalelerinden esinlenen, ortacag ile Réne-
sans etkilerini harmanlayan 6zgin bir yapi dili kurmuslardi. Amag, izleyicinin "bu-
rasi gergekten var olabilir” diyecedi kadar inandirici bir donya yaratmakti. O dev
koridorlarda yUrurken ve anitsal merdivenleri ¢ikarken kendimi gergekten sarayin
bir sakini gibi hissettim.



Set turunda aktarilan en eglenceli hikayelerden biri yénetmen Miguel Sa-
pochnik'le ilgiliydi. Yonetmen, devasa dekorlarin tamamini ayni anda go-
rebilmek ve planlama yapabilmek igin sette kullanilan, yukari-asagr hare-
ket edebilen mekanik bir makash platforma tek basina binmis ve kendisini
yukari kaldirtmisti. Kulakhklarini takip setin guriltustyle bagini tamamen
kopararak asagiyr gézlemlemisti. Havada asili duran bu platformun Uze-
rinde tek basina saga sola dénerek, eliyle koluyla sahneleri, agilari veya
ejderhalarin nereden ugacagini hayal ederek hararetli hareketler yapisi
asagidan komik gérunse de bu durum karakteristik bir “yaratici delilik” ani
olarak set hafizasina kazinmisti.

Gezimiz bununla da sinirh kalmadi. Yeni sezonun ilk bélumUndeki buyUk
deniz savasi sekansini izlemek Uzere baska bir alana gegerken kafami
sola ¢evirdigim anda tanidik gelen bir sokak dikkatimi ¢ekti. Watford'a ilk
kez gelmeme ragmen bu gorintiyU sanki daha dnce gérmustim. Sonra
jeton dUstU: Warner Bros. Studyolari arazisindeydik ve uzakta gérdogium
yer, Harry Potter filmlerindeki Privet Drive'in ta kendisiydi. O an gergeklik-
le kurgu arasindaki ¢izgi iyice siliklesmeye basladi.

Elime tipik bir ingiliz atistirmaligi alip savas sahnesinin gésterilecegi cadi-
ra girdim. Gazeteciler i¢in kurulan ekranlarda hem ¢ekim alanini hem de
cekilmesi planlanan sahneleri taslak formatinda goérebiliyorduk. Cok geg-
meden oyuncu Abubakar Salim geldi. Televizyon tarihinin en bUyUk savas
sekanslarindan birinin cekimine katilacak biri icin sasirtici derecede sa-
kindi. Kendisine bdyle devasa bir sahneye nasil hazirlandigini sorduk.

"Bence en guzel tarafi, diye basladi, "dublor ekibinin, ydonetmenin ve tUm
ekibin seni ulasabilecegin en iyi noktaya kadar hazirlamasi. Ortada kont-
rollU bir kaos var!

Dubloér ekibiyle ¢calismaktan buytk keyif aldigini anlatirken gtlomsUyor-
du. "Ekranda her sey ¢ok vahsi gérontyor ama ¢ekim sirasinda yanhslkla
birine kilicin degdiginde araya mutlaka birka¢ ‘Pardon! sikisiyor. Aslin-
da mesele kahramanlik yapmak degil, birbirine guvenen biyuk bir ekibin
pargasi olmak.”

Rolune hazirlanirken denizcilikle ilgili pek ¢ok ayrinti 6grenmis; sancak
ve iskele gibi yon terimlerinden gemici dugumlerine, hiz hesaplarindan
denizcilik jargonuna kadar birgok konuda egitim almisti. “BGtOn bunlari
ogrenmek gergekten ¢ok havalydi,” dedi.

Peki, yeni sezonda nasil bir Alyn izleyecegiz?

"Bence boyle buyuk olaylardan sonra insanlar degisir. Alyn de degisecek.
Bu sezon onun ¢ok daha insani tarafini gérecediz. Asker kimliginin yanin-
da i¢inde hald yasayan o geng, kirilgan taraf daha géronor olacak.”

Aslinda o ¢ocuksu heyecanin bir kismi Salim'in kendisinde de vardi. "Co-
cukken biri bana bir giun korsan éldurerek para kazanacagimi séyleseydi
herhalde kahkahalarla gulerdim,” dedi.

Onu dinledikge ¢ekimlerin dev bir televizyon produksiyonundan ¢ok, de-
vasa bir oyun parki hissi verdigini anladim. O da ayni fikirdeydi:

"Bu tUr setlerde ne kadar eglenebilecegini fark ediyorsun. Ortam guvenli
ve keyifli oldugunda Steve, Abigail ve diger herkes ayni enerjiyi payla-
styor. Sanirim bu yUzden ortaya bu kadar buyUk bir gorsel sélen cikiyor.
Sonugta yaptigimiz sey bir oyun. Hepimiz korsancilik oynuyoruz ve inanin
bana, bu gergekten ¢ok eglenceli”

TITANIC'TEN WESTEROS'A: MALCOLM SMITH'LE HOUSE OF THE DRA-
GON'IN DEV DENiZ SAVASININ PERDE ARKASI

Titanic, Braveheart ve Saving Private Ryan gibi unutulmaz yapimlarda
gorev alan, simdiyse House of the Dragon ekibinin kilit isimlerinden biri
olan yapimci Malcolm Smith, yeni sezondaki dev deniz savasinin nasil ha-
yata gegirildigini anlatti. Gergek gemiler, dev su tanklari, mekanik sistem-
ler ve mUmkUn oldugunca az CGlI kullanma hedefi... Ortaya ¢ikan tablo,
televizyon igin kurulmus dev bir mUhendislik projesini andiriyordu.
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Dorder kisilik gruplar halinde, Gullet Savasi'nin ¢ekildigi dev havuzun bulun-
dugu alana alindik. ilk bakista insanin élgedi algilamasi zordu. iki buyik gu-
leti ayni anda i¢ine alabilecek buyuUklukteki havuzun iginde ¢ekimler devam
ediyordu. Suyun altinda gizlenen dev mekanik toplar belirli araliklarla hizla
yukselip algalarak yapay dalgalar olusturuyor ve gemileri gergek bir firtinanin
icindeymis gibi salliyordu.

Bu karmasik dUzenek, 6zel efekt dunyasinin efsane isimlerinden John Richard-
son tarafindan tasarlanmisti. Aliens, Harry Potter serisi ve James Bond filmleri
gibi sayisiz kUlt yapimda Ozel Efekt SUpervizért olarak ¢alisan Richardson'in
deneyimi burada da kendini hissettiriyordu. Set ekibinin kendi aralarinda “go-
cuklarimiz” diye andigi, yaklasik 18 ton agirhgindaki bes paralel hareketli plat-
form (gimbal) ise deniz savasi sahnelerinde gemileri sallamak i¢in 6zel olarak
gelistirilmis birer muhendislik harikasiyd.

Karsimda gergekten Westeros savascilari duruyordu. Gemilerin etrafini gev-
releyen metrelerce yukseklikteki mavi perde panelleri ise gé6zimun 6nundeki
dUnyanin aslinda tamamlanmamis kismini gizliyordu. Bir sire sonra ¢adira
doénUp monitérlerden 6n izlemeleri seyrettigimizde, bu bosluklarin bilgisayar
efektleriyle nasil dolduruldugunu gérince saskinligimiz daha da artti.

Teknik detaylari Malcolm Smith'ten dinlemek bambaska bir deneyimdi. He-
pimiz az once izledigimiz ¢ekimlerin etkisi altindayken ilk sorumuz kaginilmaz
olarak bu dev savas sahnesine nasil hazirlandiklari oldu. Smith'in cevabi hic
dusunmeden geldi: "Bir anlamda hileli bir avantajim vardi. Conks ben Titani-
c'te calistim!

Ardindan sézlerine devam etti: "Orada James Cameron'dan ve ekibimizden
cok sey 6grendim. Titanic'te kullanilan dev su tankinin kurulmasini ve geminin
insasini bizzat denetlemistim. Gemilerin batmasi ve suyla ilgili sahneler konu-
sunda ciddi bir deneyim kazandim. Bu yuzden bu projeye hazirlanmak benim
icin daha kolay oldu”

Hazirliklar aylar 6ncesinden baslamisti. Once taslak gizimler gikarilmis, ardin-
dan sette gérdugumuz kuru ve islak tanklar insa edilmisti. Ustelik bunlar genel
amagl havuzlar degil; yénetmenin ihtiya¢ duyacagr kamera agilari ve hare-
ketleri dusUnulerek famamen bu sekans igin tasarlanmis 6zel yapilardi. Smith,
espri yapmayi da ihmal etmedi: "E§er benden bir bale gosterisi hazirlamami
isteselerdi, basimiz buyUk belada olurdu!”

Smith'e gére bu olgekteki aksiyon sahneleri tek basina bir gésteris unsuru de-
gildi. Asil amag, karakter odakli hikayeyi buyitmek ve olay 6rgisint daha
etkileyici hale getirmekti. “BuyUk bir hikaye anlatiyorsaniz boyuk bir tuvale ih-
tiyaciniz var,” dedi. Daemon Targaryen'in ordularina liderlik ettigi anlar, deniz
savaslari ve Velaryon filosunun karsi karsiya geldigi sekanslarin, karakterlerin
yolculugunu destekledigini ve hikdyeye buyuk bir 6lgek kazandirdigini dusu-
nuyordu.

Tabii sohbet donUp dolasip herkesin en merak ettigi konuya geldi: Eiderhalar.
Yeni sezonda yeni ejderhalar ya da farkli yetenekler gérecek miydik? Smith
gUlumseyerek kisa ama dikkat ¢ekici bir cevap verdi:

"Size soyleyebilecegim tek sey... Evet, yeni ejderhalar var. Ama alabileceginiz
bilgi bu kadar”

Salondaki kahkahalarin ardindan Game of Thrones'un unutulmaz savas sah-
nelerinin, Uzerlerinde bir baski yaratip yaratmadiini sorduk. Bu kez daha uzun
yanitladi:

"Elbette o mirasi hissediyoruz. Sonugta her seyin 6ncist oydu. Ama ben sine-
ma kodkenliyim; Braveheart ve Saving Private Ryan gibi savas filmlerinde ¢alis-
tim. O deneyimleri buraya tasiyoruz. Boyle projelerde temel hedef her zaman
daha énce yapilanin Gzerine ¢ikmaktir. Basarirsiniz ya da basaramazsinizama
profesyonel olarak hedefiniz budur”

En dikkat ¢ekici nokta ise savas sahnelerinde mimkun oldugunca gergek in-
sanlarla ¢alismayi tercih etmeleriydi:



"Hepimiz ejderhalarin dijital oldugunu biliyoruz; bu kaginilmaz. Ama savas alanlarinda bilgisayar
uretimi kalabaliklar yerine daha fazla gercek oyuncu ve dublér kullaniyoruz. Olgegi ve hissi boyle
yakalayabilecegimize inaniyoruz. ‘Battle of the Bastards' gibi unutulmaz bélomlerin farkindayiz ama
onlar artik on yili askin sure énce ¢ekildi. Bizim gérevimiz surekli gelismek.”

STEVE TOUSSAINT: “27 GUN BOYUNCA SUYUN IiCiNDE YASADIK

AMA BUNA DEGDI"

Yeni sezon agilisini televizyon tarihinin en bUytk deniz savaslarindan biri olarak gosterilen Gullet Sa-
vasl ile yapiyor. Bu devasa bélumun merkezindeki isimlerden biri de Westeros'un efsanevi denizcisi
Lord Corlys Velaryon. Karaktere hayat veren Steve Toussaint ile sette bir araya geldigimizde, yalniz-
ca savasin buyuklogunden degil, onu mumkun kilan hazirhk surecinden de etkilendik.

Oyuncuya gére ilk iki sezon aslinda bu ana hazirlanmak igin tasarlanmust. “ilk sezonda karakterleri
tanidik, ikinci sezonda ise herkes savasi dnlemek i¢in elinden geleni yapti. Ama artik buton yollar
denendi ve savas kaginilmaz hale geldi,” diye basladi sézlerine.

Seti gezen biri olarak bizim ilk saskinhgimiz dekorlarin élgediydi. Peki, oyuncular da ilk kez gor-
duklerinde ayni hissi yasamis miydi? Toussaint gulumseyerek anlatti: “Bize buyUk bir deniz savasi
cekecegdimiz sdylenmisti ama isin igcine girince bunun ne kadar yorucu oldugunu anliyorsunuz. Aylar
boyunca dublér ekipleriyle ve efekt uzmanlariyla prova yapiyorsunuz. ilk basta Uzerinizde sadece bir
tisort oluyor ve her sey kolay goérinuyor. Sonra kostum geliyor, zirh geliyor, Uzerine baska ekipmanlar
ekleniyor. Bir anda tasimak zorunda oldugunuz agirlik katlaniyor ve en basit hareket bile sizi terlet-
meye bashyor!”

Cekimlerden énce senaryo okumalarinin yani sira dévus koreografileri ve fiziksel antrenmanlar Uze-
rinde de yogun sekilde ¢calisiimisti.

“Saninm Mart 2025 ortasinda hepimiz bir araya geldik. Birkag¢ hafta boyunca sadece sahneleri ko-
nusuyor, nasil oynayacagimizi tartisiyor ve koreografiyi 6greniyorduk. Bu dizinin gUzel tarafi, hazirlik
icin gergekten zaman tanimasi”

Ata binme egitimleri de bu sirecin 6nemli bir parcasi olmustu. Ustelik Toussaint, réportaj sirasinda
kUcUk bir itirafta bulunmaktan da ¢gekinmedi:
"Bugin attan dustum,” dedi kahkaha atarak.

Savas sahnelerinin fiziksel zorluklar bir yana, dizi-
nin duygusal yuku de oyuncular Uzerinde buyuk bir
etki birakiyordu. Yogun sahnelere nasil hazirlandi-
gini sordugumuzda tek bir ydntemi olmadigini séy-
ledi:

"Bu famamen sahneye ve birlikte oynadiginiz ki-
siye bagli. Bazen sessiz kalmak iyi geliyor, bazen
de muzik dinlemek. ikinci sezonda, Rhaenys'in 610-
munden sonra tek basima oldugum bir sahne var-
di. O gUn duyguyu yakalayabilmek igin ozellikle
hUzUnlU sarkilar dinledim.”

Sohbetin sonunda konu Corlys'in en buytk kaybi-
na, Rhaenys'in 6lumuUne geldi. Yeni sezonda karak-
terini ayakta tutan seyin ne oldugunu sordugumuz-
da ipucu vermemeye dikkat ederek su cevabi verdi:
"Corlys su anda buytk 6lgude esinin kendisinden
yapmasini istedigi seyleri yerine getirmeye c¢alisi-
yor. Rhaenys ona her zaman dogru yolu gdsteren
kisiydi. Onu kaybetmis olsa da sesini hald zihninde
duyuyor!

Steve Toussaint'i dinledikten sonra anladim ki
House of the Dragon’in en buyuk savaslari yalniz-
ca kiliglarla ya da ejderhalarla verilmiyor; bazilar
karakterlerin iginde yasaniyor. Corlys Velaryon igin
o savas, Rhaenys'i kaybettikten sonra bile onun
6gutlerine sadik kalabilmekten gegiyordu.




ANDRIJ PAREKH VE RYAN CONDAL: “BU SAVASIN KAHRAMANI EJDERHALAR
DEGiL, KARAKTERLER"

Dizinin yaratici ekibinin iki dnemli ismi, yénetmen Andrij Parekh ve showrunner
Ryan Condal ile bir araya geldik. ikilinin anlattiklarina gére, ekranda yaklasik 20
dakika sUrecek Gullet Savasi igcin tam 172 sayfalik 6zel bir produksiyon kilavuzu
hazirlanmis ve tim ekip bu "yasayan rehber” Gzerinden ¢alismisti.

Konu Westeros'taki kaginilmaz savasa geldiginde ikisinin de ortak fikri netti: Bu
hikayede asil gatisma kiliglar ve ejderhalar arasinda degil, insanlarin i¢ donyala-
rinda yasaniyordu. Bu yuzden de en biytk meydan okuma, milyonlarca dolarhk
aksiyon sekanslarinin iginde bile izleyicinin karakterlerle bagini koparmamasini
saglamakti.

Sohbet baslarken aklimizda dizinin 6zUne dair bir soru vardi: Evrendeki herkes
felaketin yaklastigini géruyor, hatta birgok karakter savasin kimseye kazandirma-
yacagini biliyor; buna ragmen neden kimse frene basamiyordu?

Bu soruyu ilk olarak Ryan Condal yanitladi:

“Bazi karakterler igin haklisiniz. Ornegin Viserys ya da Otto Hightower gibi isim-
lerin gergekten savas istemedigini dusinUyorum. Viserys'in en bUyuk basarilarin-
dan biri, belki farkinda olmadan gelecekteki sorunlarin temelini atmis olsa bile,
uzun yillar stren baris dénemini koruyabilmesiydi.”

Ama hemen ardindan dengeyi hatirlatti: “Ote yanda Aegon, Aemond, Criston
Cole ve Daemon gibi savasa girmekten ¢ekinmeyen karakterler var. Yani her iki
tarafta da barisi isteyenler kadar kiliglarini gekmeye hazir insanlar bulunuyor!”

Condal, dizinin aslinda bugune de ayna tuttugunu dusuntyor ve ilk sezonun agi-
lisindaki furnuva sahnesini 6rnek gésteriyordu; Rhaenys ve Corlys'in, geng neslin
gercgek bir savas gérmeden buyudigunu soyledikleri ani hatirlatarak:

"Onlar savasi sadece bir oyun, bir gésteri gibi goéruyorlardi. Bence gegmiste ¢o-
z0ldGgUn0 sandigimiz nesiller arasi ¢gatismalarin yeniden ortaya ¢ikmasi bugin
de cok tanidik bir durum?

Yonetmen Andrij Parekh ise s6zU sahne yénetimine getirdi. Onun i¢in mesele sa-
vasin boyuklugu degil, igindeki insanlarin ne hissettigiydi. “Ryan'in bu sezon en
¢ok Uzerinde durdugu sey, bitin bu buyUk aksiyonu karakterlerin gézinden an-
latmakti” dedi. Ornegin Jace, Baela ve Rhaena'nin ejderhalarnyla gékyuzinde-
ki mUcadelesini anlatirken, "Adeta bir Top Gun pilotunun kokpitinde olmak gibi/’
benzetmesini yapti. Ama ayni anda asagida, Corlys Velaryon'un gemisinde bam-
baska bir savas yasandigini da ekledi: “Bizim i¢in d6nemli olan patlamalar degil, o
patlamalarin karakterlerde yarattigi etkiydi”

Bu kadar buyUk bir savas sekansini yéneterken hazirlik strecinin kritik oldugunu
belirten Parekh, 172 sayfalik calisma dosyasina esprili bir sekilde, "Bizim kendi Vi-
kipedimiz vardi," diyordu. Cekim planlarindan kamera agilarina kadar boton ekip
ihtiya¢ duydugu bilgiyi bu dev rehberden almisti.

Benim en merak eftigim sorulardan biri, Ryan Condal'in yazarken en ¢ok keyif al-
digi karakterdi. "Aegon,’ dedi hi¢ duraksamadan ve beni sasirtti. COnkd ona gore
Aegon sadece kibirli ya da zalim biri degildi:

“insanlar onu sik sik Joffrey ile kiyasliyor ama bence ¢ok farklilar. Joffrey tam an-
lamiyla bir psikopatti. Aegon ise derin yaralari olan, incinmis ve sevilme ihtiyaci
tasiyan biri”

Dizinin ilham kaynaklari soruldugunda Condal, George R.R. Martin'in zaten hiké-
yeyi ingiliz tarihindeki Anarsi Dénemi'nden esinlenerek kurdugunu hatirlatti an-
cak ekledi:

"Bir medeniyetin kendi kendini pargalamaya basladigi her dénem bizim igin il-
ham kaynagi olabilir.



Bu sezonun oyunculari da bir baska 6zel. Parekh, saglam oyuncularla ¢alismanin
bdylesine buyUk bir prodUksiyonda en bUyUk avantajlarindan biri oldugunu soyledi.
"Emma D'Arcy, Matt Smith, Olivia Cooke, Steve Toussaint... Kamera kayda girdigi
anda setin bUtun teknik karmasasi arka planda kaliyor ve onlarin performansi her
seyi ele gegiriyor”

Sezonun en agir duygusal kirilma noktalarindan biri olan Jace'in hikayesine degin-
digimizde ise Parekh'in yuzundeki ifade derinlesti:

“Senaryoyu ilk okudugumuzda agladik. Storyboard'lari hazirlarken yine agladik.
On gorsellestirme animasyonlarini izlerken de ayni sey oldu. Hatta HBO yd&neticile-
ri bile o kaba dijital taslaklari izlerken gézyaslarini tutamad:”

Yénetmene goére Jace'in trajedisi, ejderha sirtinda oldugu surece yenilmez oldugu-
na inanmasiydi. “Kendini kanitlamak istiyor ve sahip oldugu gu¢ ona dokunulmaz
oldugunu dusunduriyor. Son ana kadar birinin gelip onu kurtaracagina inaniyor!”
Kisa bir duraklamanin ardindan ekledi: “Vermax'in sahnelerini gekmek de hepimi-
zin canini yakt”

Yoénetmen yanimizdan ayrilirken aklimda kalan sey, aslinda House of the Dragon'in
neden bu kadar etkileyici oldugu. Evet, ortada ejderhalar var. Dev savaslar, patla-
malar, yUzlerce gemi ve milyonlarca dolarlik efektler de var. Ama Ryan Condal ile
Andrij Parekh'in anlattiklari gésteriyor ki bit0n o gérkemli gérontilerin altinda halé
¢ok insani bir hikdye yatiyor. Belki de diziyi asil sUrukleyici yapan sey tam olarak bu.

ABIGAIL THORN: “SHARAKO LOHAR OLDURMEYi SEViYOR AMA
ASIL SiLAHI OFKESI”

Gullet Savasi'nin gekimlerini izledigimiz guniun sonunda Abigail Thorn ile bulustuk.
Birka¢ dakika énce amiral gemisinin guvertesinde kili¢ sallayan, ejderhalara mey-
dan okuyan Triarchy Amirali Sharako Lohar'dan eser yoktu; agir savas makyaijr si-
linmis, yUzunde sicak bir gilumseme vardi.

Thorn, sadece iki bolum gérinmesine ragmen biyuk bir iz birakacak olan karakte-
rini sadece oynayan degil, onu insa eden isimlerden biriydi. Rol i¢in aylarca ¢alisip
10 kilodan fazla kas kotlesi kazanmisti. Hatta sette kendisine sik sik Aliens filmin-
deki Sigourney Weaver ve aksiyon sinemasinin gu¢lu kadin kahramanlari hatirla-
tilmisti. Kendisi de buna gulerek yaklasiyordu: "Herkes kilo vermeye ¢alisirken ben
kreatin kullanip kas yapiyordum!

Karakterinin psikolojisini anlatirken kullandi§i benzetme ise oldukg¢a c¢arpiciydi.
Sharako'nun bu savasa girmesini, Kaptan Ahab'in Moby Dick takintisina benzeti-
yordu. Ona goére bu sadece bir deniz savasi degil, gegmisin hesabini kapatma ve
geri dénUsu olmayan bir yolculuktu.

En ¢ok keyif aldigi sey dovUs sahneleri olmustu. "DovUs koreografisi sadece este-
tik hareketlerden ibaret degil,” diyordu. "Bir karakter hakkinda onun nasil savastigi
Uzerinden ¢ok sey anlatabilirsiniz”

Bunun en guzel 6rnegini de Corlys Velaryon ile kendi karakterini karsilastirarak ve-
riyordu: Corlys uzun saplh ve rakibini uzakta tutan silahlar kullanirken Sharako tam
tersini tercih ediyordu.

“Bigaklarini ters tutuyor ¢Unkt dUsmaninin gozlerinin igine bakmak istiyor. Olum
anina mUmkin oldugunca yaklasmayi seviyor!” Gemisinin Uzerinde yer alan sivri
cikintilarin bile bilingli bir tercih oldugunu séyluyordu: "Her seyiyle ‘Bana yaklasma'
diyen bir karakter yaratmak istedim.

Steve Toussaint ile ¢alismaktan da bUyuk keyif aldigini belirten Thorn, onu "hare-
ketleriyle ders veren bir oyuncu” diye tanimladi. Sette fikirlerine ger¢ekten deger
verildigini, kostUmUnUn her yerinin silahlarla dolu olmasi ve o "dokunma bana” his-
sini vermesi fikrinin kendi 6nerisi oldugunu paylasti.

Abigail Thorn'la konustuktan sonra Sharako Lohar'a baska bir gézle bakmaya bas-
ladim. O sadece kili¢ sallayan bir korsan lideri degil; 6fkesini beden diliyle, silah
secimiyle ve hatta durusuyla anlatan bir karakter. Belki de bu yiuzden yalnizca iki
bolumde gérinmesine ragmen Westeros'un en unutulmaz savascilarindan biri ol-
mayi basariyor. Cunky bazi karakterler uzun stre ekranda kalmaz; geldikleri anda
bUtUn sahneyi ele gegirirler. Sharako Lohar tam olarak onlardan biri.
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MARVEL ANIMATION

YENI SEZON FRAGMANI ONLARCA CEVAPTAN COK ONLARCA SORU BIRAKIVYOR. DURUST
OLMAK GEREKIRSE YILLARDIR X-MEN OKUYAN BIRI OLARAK BENI HEYECANLANDIRAN
SEY DE TAM OLARAK BU. “RISE OF APOCALYPSE”TEN “ADVENTURES OF CYCLOPS AND
PHOENIX”E, “NEW X-MEN”DEN “HOUSE OF X"E KADAR BIRBIRINDEN TAMAMEN FARKLTI
DONEMLERIN IZLERINI AYNI FRAGMANDA GORMEK KOLAY RASTLANAN BIR DURUM DEGIL.

Belirli bir yastaki "geek” kitlesine su soruyu sorun:
En sevdiginiz X-Men dénemi hangisiydi? Buyuk ih-
timalle cevaplarin 6nemli bir kismi 90'larda birle-
secektir. llging olansa bunun yalnizca o dénemi ya-
samis insanlarla sinirlh kalmamasi. Bugun X-Men'i
yeni kesfeden bir¢ok okur ve izleyici de bir stre son-
ra kendini dénup dolasip 90'larin ¢izgi romanlarini,
animasyon serilerini ve o dénem anlatilan hikayele-
ri arastirirken buluyor. ConkU yillar gegse de mutant
evreninin en guclu temelleri hGla o donemin Gzerine
kurulmus durumda.

X-Men ‘97'nin ilk sezonu bittiginde elimizde olduk-
¢a garip bir tablo vardi: Bastion yenilmisti ama
mutantlar kazanmis gibi hissetmiyordu. Gambit
6lmUstu. Genosha yok olmustu. Magneto yillardir
savundugu her seyin ¢dktGgunu izlemisti. X-Men
ise zamanin icindeY(cnyboImusfu. Durum tam olarak
buydu.

Belki de bu yuzden ikinci sezon fragmani yayinlan-
diginda insanlar yalnizca yeni karakterleri ya da
surpriz dénusleri konusmadi. llk sezonun ardindan
X-Men ‘97 artik nostaljiyle ayakta duran bir proje
olmaktan ¢ikmisti. Izleyicinin gUvenini kazanmisti.
Yeni sezon fragmanini izlerken bende olusan his de
buydu zaten. Marvel bu kez yalnizca yeni bir sezon
hazirlamiyor gibi gérintyor. Daha bUyuk bir sey de-
niyorlar.

“THE ADVENTURES OF CYCLOPS AND PHOENIX"
ILE “RISE OF APOCALYPSE" ETKISI

Oncelikle yeni sezon fragmaninda dikkat ¢eken ilk
sey, hikayenin U¢ farkli zaman ¢izgisine ayrilmasi.
Scott ve Jean'i uzak gelecekte goruyoruz. Xavier,
Magneto, Rogue, Beast ve Nightcrawler Antik Mi-
sirda geng¢ Apocalypse ile karsilasiyor. Forge ve
Bishop ise gunUmuzde kayip X-Men'i bulmaya ¢a-
hsiyor. Ik bakista karmasik gértntyor ama aslinda
¢izgi roman okurlari igin birgok tanidik kapiyr arali-
yor.

Scott ve Jean'in Nathan Summers ile birlikte gorul-
d0gu sahneleri izlerken aklima gelen ilk hikéye "Ad-
ventures of Cyclops and Phoenix” oldu. Yillardir ani-
masyon ’rora%lmda gérmek istedigim hikdyelerden
biriydi bu. Antik Misir bélumleri ise “Rise of Apocal-
ypse" etkisini saklamaya bile ¢alismiyor. Fragman-
da birkag kez gérdugumuiz geng En Sabah Nur sah-
neleri, Marvel'in Apocalypse'i yalnizca sezonun két0

adami olarak kullanmayacagini dUsundUruyor. 63




Acik konusmak gerekirse fragmani birkag kez izledikten
sonra Apocalypse hakkinda aklima gelen ilk soru su oldu: Ya
X-Men onun yukselisine istemeden yardim ediyorsa? Cun-
ki gordugumuiz bazi hiyeroglifler ve ge¢gmise dair sahneler
bunu ima ediyor gibi. E§er gercekten bu ydne giderlerse or-
taya klasik bir kahraman-kott adam hikdyesinden cok daha
ilging bir sey ¢ikabilir. Sonugta zaman o?lculugju hikayeleri-
nin en sevdigim tarafi da budur. Bazen kahramanlar dunya-
yI kurtarmaya ¢alisirken felaketin sebebi haline gelirler.

Bir de "Rama-Tut" meselesi var. Bu detayin ¢ogu izleyicinin

6zunden kagacagini dosunUyorum. Oysa fragmandaki en
ilging noktalardan biri olabilir. Cinkt Rama-Tut siradan bir
firavun degil, Kang'in en eski varyantlarindan biri. Frag-
manda goérdigumiz bazi teknolojiler, zaman portallari ve
ozellikle Apocalypse'in gevresinde sekillenen olaylar ister is-
temez bu baglantiyr akla getiriyor. Elbette bunun dogrudan
MCU baglantisina dénUsecegini séylemek i¢in ¢ok erken
ama Marvel'in bu kapiyi tamamen kapatmadi§i da ortada.

Gambit tarafinda ise isler daha da ilging. Gambit fragman-
da yok ama her yerde; Ro?(ue'u,n bakislarinda, kartlarda,
Genosha'nin yarattigi boslukta. llk sezonun en biuyUk ba-
sarisi bence Gambit'in 6lumUnU yalnizca bir sok ani olarak
kullanmamis olmasiydi. O olay butun karakterleri degistirdi,
ozellikle Rogue ve Magneto'yu. Fragmanda bunun etkisini
héla hissedebiliyorsunuz. Apocalypse'in hikayedeki rolunu
ve Archangel'in ortaya cikisini dUsUndigumuizde “"Death
Horseman Gambit" teorisi artik kulaga eskisi kadar uzak
gelmiyor.

Zaten Genosha'nin gélgesi fragmanin tamaminin Uzerinde
dolasiyor. Bu deta %enim icin onemli. CunkU Marvel ister-
se kolay yolu secebilirdi. Yeni sezona geger, yeni k6t ada-
mi1 getirir ve devam ederdi. Ama fragmandaki géruntulere
baktigimda Genosha'nin unutulmadigini géroyorum. Rogue
hald o yuku tasiyor. Magneto hélé o 6fkeyi tasiyor. Mutant
toplumunun famami héld o travmanin iginde yasiyor gibi.

APOCALPYSE'IN GELECEGIi VE “"HOUSE OF X" DONEMINi
HATIRLATAN DETAYLAR

Bunlarin yani sira Bastion yenilmis olabilir ama Bastion'un
yaratti§i donya korkusu ortadan kalkmis degil. Belki de bu
yuzden Danger'in ortaya ¢ikisi dikkatimi ¢ekti. Fragman-
da goérdugumuz yeni Sentinel modelleri, yikilmis sehirler ve
Cable'in gelecege dair sahneleri bana surekli ayni seyi di-
sundurdu. Apocalypse bUyuk tehdit olabilir ama asil mesele
Apocalypse olmayabilir. Asil mesele gelecek.




Cable'in butin sezon boyunca anlatmaya ¢alistigi o karan-
ik gelecek. Burada "House of X" dénemini hatirlatan bazi
detaylar da goze c¢arpiyor, 6zellikle X-Corp gdéndermesi.
Belki kUgUk bir referans gelki de ¢ok daha bUyuk bir planin
ilk adimi. Ama Jonathan Hickman'in mutant toplumunu ye-
niden sekillendirdigi donemin izlerini gérmek oldukg¢a ilging.

Ayni seyi Quentin Quire i¢in de sdyleyebilirim. Grant Mor-
rison'in "New X-Men" dénemini okuyanlar Quentin'i hatir-
layacaktir; “Riot at Xavier's” hikdyesinde mutant gengligin
ofl/(esini temsil eden karakterlerden biriydi. Genosha sonrasi
dunyada boyle bir karakterin ortaya ¢ikmasi bana tesaduf
gibi gelmiyor. Ikinci sezonun yalnizca Apocalypse'e karsi ve-
rilen mUcadeleyi degdil, mutantlarin kendi igindeki fikir ayri-
liklarini da anlatacagini dosunuyorum.

Bir baska detay da gelecek tarafinda sakli olabilir. Yeni se-
zon fragmaninda yeniden karsimiza ¢ikan “Mother Askani”
karakteri 6zellikle dikkatimi ¢ekti. Cizgi romanlarda Rachel
Summers ile baglantisi dusintldugunde burada yalnizca
Nathan'in hikayesi anlatilmiyor olabilir. Sonugta Rachel,
birgcok evrende Scott ve Jean'in hi¢ sahip olamadigi kizlar
olarak karsimiza ¢ikiyor. Eger Marvel bu iliskilere dokunursa
ikinci sezonun duygusal tarafi dustndi§gumuizden ¢ok daha
gUclU olabilir.

Wolverine cephesinde ise hald buyuk bir gizem var. Magne-
to'nun adamantiumu vicudundan sékmesi ilk sezonun en
unutulmaz anlarindan biriydi. Cizgi romanlarda bu olay Lo-
gan'in hayatini tamamen degistirmisti. Fragman ise bu ko-
nuda bilingli sekilde sessiz kaliyor. Logan geri dénmus gibi
gorinuyor ama nasil déondigu sorusu hald ortada duruyor.

Yeni sezon fragmani onlarca cevaptan ¢ok, onlarca soru bi-
rakiyor. DUrust olmak gerekirse yillardir X-Men okuyan biri
olarak beni heyecanlandiran sey de tam olarak bu. “Rise
of Apocalypse”ten "Adventures of Cyclops and Phoenix"e,
"New X-Men"den "House of X"e kadar birbirinden tamamen
farkh dénemlerin izlerini ayni fragmanda gérmek kolay
rastlanan bir durum degil.

Bu kadar buyuk fikirleri ayni hikdyeye sigdirmaya ¢alismak
ciddi bir risk ama fragmana bakinca Marvel'in bu riski al-
maktan gekinmedigi gérulUyor. Simdi geriye yalnizca su so-
runun cevabi kaliyor; bu kadar buytk bir hikayeyi gergek-
ten tasiyabilecekler mi? Iste, ikinci sezon baslamadan 6nce
beni en gok meraklandiran sey bu.




KIVANC TATLITUG'A GEC KALMIS BIR
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KIVANC TATLITUG SADECE
SENARYODAKI REPLIKLERI
EZBERLEYEN BIR OYUNCU
DEGIL; KARAKTERININ
HIRSINI, NESESINI, EN
COK DA KEDERINI NOTALARA
DOKEBILEN, MUZIGI
OYUNCULUGUNUN PUSULAST
YAPAN BIR SANATCI. VE
EVET, BU MUZIKAL OvVGUVYU
ONA COK DAHA ERKEN
VERMEMIZ GEREKIRDI.

ectigimiz hafta, Prime Video'ya gelen Kuzey
Guney'in iki sezonunu bastan sona izledim. Ne-
den mi? Once oyunculuklar, sonra mizik sah-
neleri igin. Ve ge¢ de olsa Kivang Tathtug'a ge-
reken 6vgUyU vermeye geldim.

Televizyon tarihimiz birbirinden yakisikli, kariz-
matik jonlerle dolu. Ancak ekranda sadece fizigiyle degil,
ruhuyla da alan kaplayan, canlandirdigi karakterin acisini
|oarmqk u¢larinda tasiyan aktorlerin sayisi bir elin parmak-
arini ge¢mez. Kivang Tatlitug, iste o nadir isimlerden biri. Ve
Kuzey Guney'i yillar sonra, bu kez dijitalin konforunda ve ke-
sinfisiz izlerken fark ettim ki Tatlitug'un oyunculugunu zirve-
e tasiyan, karakterlerine o benzersiz derinligi veren en gic-
U katmanlardan biri mozigi, 6zellikle de baglamayi ve sarki
séylemeyi bir disa vurum araci olarak kullanma becerisi.

Kuzey Tekinoglu'nun o isyankaér, késeli ve hirpalanmis donya-
sini sadece yumruklariyla degil, tellere vurdugu o dertli miz-
rabiyla da hissetmistik. "Yol Getir" tUrkUsU ya da "Kum Gibi”
parcasini bizzat baglama calarak seslendirdigi sahneler sa-
dece dizi sekansi degil, adeta birer agitti. Sarkilarin hirlfi-
[i, samimi ve o dénemin YouTube izlenme rekorlarini altUst
eden tonu, Tathtug'un sahnede enstrtmana ne kadar orga-
nik bir sekilde baglandiginin kanitiydi. O sahnelerde popuUler
bir oyuncunun “rol icabi” sarki séylemesini degil, hayata kar-
si 6fkesini turkuyle kusan gergek bir adami izlemistik.

Tabii bu mozikal damar sadece Kuzey ile sinirli kalmadi; Tat-
htug, kariyeri boyunca mozigi bir karakter imzasi haline ge-
tirmeyi hep bildi.

Sinema perdesine gectiginde, Hadi Be Oglum filmindeki
baliker Ali olarak karsimiza ¢ikti ve bu kez bir Ege hikéye-
sinin hoznOnU "Yine Bir Gulnihal"i minldanirken o coskulu
ama huzinlt tinisiyla sesimize birakti.

Bu yolculugun en olgun ve belki de hakki en az teslim edilmis
duraklarindan biri ise Netflix yapimi Asiklar Bayrami oldu.
Filmde Tathtug, bir halk ozani olan Heves Ali'nin avukat oglu
Yusuf'u canlandirdi. Yol boyunca babasiyla olan kopuk ba-
gini, sazin ve sézin o kadim cografyasinda arayan Yusuf,
Kivang¢'in Kuzey Giuney’den beri i¢inde tasidigi o "turks da-
marini” oyunculugunda olgunluk dénemine tasidigi is oldu.
Belki konumuz bu degildi ama olsun, ozan babanin gélgesin-
de, sazin ve s6z0n agirhigini o kadar iyi sirtlamisti ki jonlogin
otesinde gergek bir "Anadolu hikdyesi anlaticisi’na donusto.

Son olarak Aile dizisinde Aslan Soykan olarak karsimiza ¢ik-

tiginda, siz diziden Serenay Sarikaya'nin “Yaramizda Kalsin”

performansini hatirlayabilirsinizama Tathtug da 25. bélom-

ge mlosada oyle bir "Leylim Ley" séyledi ki unutmak momkon
egil.

Kuzey Guney'i bastan sona yeniden bitirip ekranin karsisin-
dan kalktigimda hissettigim sey tam olarak buydu: Kivang
Tatllfug sadece senaryodaki replikleri ezberleyen bir oyuncu
degil; karakterinin hirsini, nesesini, en ¢ok da kederini no-
talara dokebilen, mizigi oyunculugunun pusulasi yapan bir
sanaftgl. Ve evet, bu mizikal 6vguyu ona ¢ok daha erken ver-

memiz gerekirdi.
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amana karsi yarisan bir tempo olmadan anlatmak is-

tediklerime odaklanmalk, istedigim bir seydi. Bunu bu

hizli cagda hélé yazarak yapabilecegimi dustnen-

lerdenim. Ancak anlatacaklarim arzumun tam tersi.

Distopyalarin gergegine inaniyor ve hepsinin bir gin

var olabilecek senaryolar oldugunu distntyorum.
Gergek gibi gérinenlerin arka planini géstermeyi seviyo-
rum. Yeni nesil otorite de onlardan biri. Yasama dair oku-
malar ise nihilist yanimi hayatta tutuyor.

Sevgili Yasemin Sefik ile kisa bir merhaba ile baslayan soh-
betlerin, uzun cumleler dokebilecegim bir fikre donusme-
sinin bende yarattigi neseyi de fark edince bir sekilde bu
yaziyl bu sayiya yetistirmek istedim.

Buraya belki sonra yine dénerim.

*kk
insan dmrinin cagdas sémirisi ve dikkatimi ceken gcok-
seslilik kavrami hakkinda, uzun zamandir takip ettigim bir-
ka¢ yapimdan bahsetmek istiyorum.

Keyifli bir okuma olmasini dilerim.

*k%k
Haber studyolarinda, her sabah saat tam altida isiklar
yandiginda 6nomdeki satirlar bana iki gergcedi ayni anda
fisildar: "Gergeklik, kurgudan ¢ok daha hizli eskir” ve "Ger-
¢egin var olmak gibi bir derdi yoktur”

Yillarca televizyon haberlerinde siyasetin, kutuplasmanin
ve donlUsUmlerin soguk nefesini hissetmis bir insan ve ha-
berciolarak, buytk ¢aba sarf ederek bakindi§im sinema ve
dizi evreninde tanidik hatta tekinsiz bir hisse kapiliyorum.

Gocuklugumda sinema salonlarinda ya da hafta sonlar
ailemizle los 1sikta, birer "uyan” ya da "korku fantezisi” ola-
rak izledigimiz distopyalar artik aksam haberlerinin satir
aralarinda, sokaktaki barikatlarda, meydanlardaki kame-
ralarda ve sosyal medya algoritmalarinda tom ¢iplakligry-
la karsimizda.

Sizden Platon'un "Sanat mi hayati yani siyaseti taklit eder,
yoksa hayat mi sanati taklit eder?” sorusuna kadar gidip
yanit istesem?

Yazinin sonunda paylasacagim yapimlarin siyasetin hentz
yuksek sesle sdyleyemedigi toplumsal yariimalari ve insan
ruhunun erozyonunu dnceden sezen birer erken uyari siste-
mi oldugunu fark ederek yanit verebilirsiniz. Zira ben boyle
goruyorum.

iKi FARKLI ZAMAN, iKi AMERIKAN YAPIMI FiLM,
ViZORDEN YANSIYAN KIYAMET:

THE HANDMAID'S TALE VE CIVIL WAR

The Handmaid'’s Tale, Margaret Atwood'un "kadin haklar”
distopyasindan uyarlanan bir yapim ancak ¢ok daha faz-
lasi. 1990, ABD-Almanya yapimi filmin 2017 yilinda ABD-
yapimi bir dizi uyarlamasi da var.

Film, dini kurallarin nasil asiri ugta yorumlanabildiginin,
insanin tamamen mulksuzlestirilmesinin, donyanin dort bir
yaninda populist liderlerin kitleleri “guvenlik” ve “"gelenek”
vaadiyle nasil manipUle ettiginin sinirlarini giziyor.

Kullanilan soguk, steril renk paleti bunu sanatsal bir pro-
jeksiyonla gergeklestirebilmis.
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Alex Garland'in Civil War filmi, 2024 yapi-
mi ancak bir basyapit denebilir. Bir haberci
olarak beni en ¢cok sarsan, filmin Amerika’nin
¢6kUsUNU siyasi liderlerin degil, dogrudan ga-
zetecilerin, savas muhabirlerinin vizérinden
anlatmasi.

Film, politik altyapidan ¢ok izleyeni dogrudan
toplumun geri dontlmez bir vahsete surtuklen-
digi distopik cehennemin ortasinda birakiyor.
Gergek haber, bir fotograf karesi ya da bilgi
icin 6lumU goze alan muhabirlerin nesnellik
krizini, siyasetin kutuplastirici dili sirazesin-
den c¢ikti§inda bugin televizyonlarda Uzerine
uzun uzun tartishdimiz partizan ayrismalarin
namlunun ucunda hicbir anlam ifade etmedi-
gini Civil War kan dondurucu bir gincellikle
anlatmis.

VAHSi KAPITALiZMIN BiYO-OTORITERLIiGi:
PARADISE

Eger Civil War namlunun ucundaki bir distop-
yayi anlatiyorsa Alman yapimi Paradise sinif-
sal ugurumun varabilecegi en korkung¢ nok-
tayl, yani zamanin ve insan dmrintn alinip
satilabilen bir meta haline gelmesini isliyor.
Bor¢ batagindaki insanlarin kendi genclik
yillarini zengin elitlere transfer etmek zorun-
da kaldigi bu senaryo, aslinda bugin emegi
somuren modern kélelik dozeninin kusursuz
bir biyopolitik alegorisi olmus. Siyasetin yok-
sullugu nasil kurumsallastirdigini anlatan bir
tablo gibi.

TURKIYE'NIN SOSYOLOJIK AYNASI: BERKUN
OYA SIiNEMASI VE SINIFSAL YARILMA
Kuresel distopyalarin yaratti§i o buyuk, tekin-
siz atmosfer bizde yerel sinema ve dizi dilinde
daha mikro, daha derin bir psikolojik gerilime
dénusebiliyor. Turkiye'de siyasetin ve kutup-
lasmanin insan iliskilerini nasil felg ettigini an-
lamak i¢in fantastik donyalar kurmaya gerek
kalmadigini bize en iyi Berkun Oya goésterdi.

Bir Baskadir dizisi, Turkiye'nin son yirmi yili-
na damga vuran sekUler-muhafazakar, kent-
li-tasrali yarilmasini politik ajitasyona gir-
meden, sadece karakterlerin sessizlikleri ve
bakislaryla anlatiyor.

Meryem'in basértUsu, Peri'nin entelektUel kib-
ri, Ruhiye'nin tasra depresyonu; her biri ana
haber bultenlerinde her gin dilimlere ayrilan,
siyaseten "oy" hesabi yapilan kimliklerin ete
kemige bUrinmus hali gibi.

Burada siyasetin yaratti§i o asilmaz duvarla-
rin Uzerine insani birer pencere agma gorevi
olusmus.

olNEMA VE NITELIRLI DIZILER, SIYASETIN HAYRTIMIZI
TEH TIPLESTIRME, BIZI BIRER ISTATISTIGE VEYA SECMEN
PROFILINE INDIRGEME CABASINA HARSI EN BUYUK
DIRENIS ALANIDIR. | N
HAORAJ DEGISEBILIR, REJIMLER YIRILIP RURULABILIR
AMA INSANINKENDI GERGEGINI EHRANDA GORME VE 0
GERCEHLE YUZLESME IHTIYACI ASLA DEGISMEYECEHTIR,




GOZETIM TOPLUMU VE YENi OTORITERLIK:
PANOPTIKON'UN EKRANDAKiI SURUMU
Modern diUnyada oforiterlik artik sadece
silahla ya da yasalarla gelmiyor. Yeni nesil
otoriterlik sik, akilli, cebe sigan ve riza Ure-
ten bir mekanizmaya sahip.

Black Mirror dizisinin artik bence bir popU-
ler kultor klasigine déniusen “Nosedive” bo-
[umU, insanlarin birbirini sosyal medya pu-
anlaryla oyladigi bir sistemi anlatiyordu.
Bu boélum yayinlandiginda uzak bir gelecek
tasarimi gibi duruyordu; oysa bugin dinya-
daki algoritma temelli ling koltoru veya diji-
tal kredi sistemleri ile Gnltlok tam olarak bu
kurgunun kendisi gibi.

Gozetim artik sadece devletlerin bizi izle-
mesinden ibaret olamaz elbette ancak onlar
bizi gézlemeye devam ederler.

Biz kendi kendimizi ihbar eden, kendi riza-
mizla verilerimizi teslim eden ve sistemin
istedigi "makbul vatandas” profiline uymak
icin kendi ofosansUrumizu uygulayan can-
hlara dénusecek miyiz?

SONUC: ISIKLAR SONDUGUNDE KALAN
GERCEKLIK

Bir haber programini kapatirken kameraya
bakip, "lyi aksamlar,” demek nispeten kolay-
dir; ¢UnkU o an igin yayinin bittigini, kurgu-
nun kapandigini bilirsiniz.

Ancak sinema salonundan ¢iktigimizda ya
da televizyonun kapatma diogmesine bas-
tigimizda bizimle kalan, karsilayan dinya,
ekranda izledigimiz o distopik evrenlerden
¢cok da farkh degilse sanat gérevini yapmis
demektir.

Nuri Bilge Ceylan'in Kuru Otlar Ustine fil-
mindeki o ugsuz bucaksiz, karli ve tecrit edil-
mis tasra atmosferi aslinda sadece cografi
bir yalnizligi degil, bireyin kurumlar, inanglar
ve siyasi agmazlar karsisindaki ahlaki ¢Oro-
mesini anlatiyor. Filmde karakterin aniden
dordincU duvari yikarak film setinin disina
¢cikmasi seyirciye, "Bu bir kurgu ama yasa-
digin hayat da bundan farksiz,” hatirlatma-
styd.

Sinema ve nitelikli diziler, siyasetin hayati-
mizi tek tiplestirme, bizi birer istatistige veya
se¢men profiline indirgeme ¢abasina karsi
en buyUk direnis alanidir.

Kadraj degisebilir, rejimler yikilip kurulabilir
ama insanin kendi gergedini ekranda gérme
ve o gergekle yUzlesme ihtiyaci asla degis-
meyecektir.
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TOPUKLU AYAKKABILAR, ISPANYOL PACALAR VE BIR MEYDAN OKUMA:

BORAN KUZUM'UN STIL MANIFESTOSU

JFYAZI_//_OZAN KIRBIVYIK

nor. Kusursuz smokinler, risksiz secimler, ezberlenmis
siluetler...
Son yillarda ise bu ezberi bozan birkag isimden biri var: Boran
Kuzum.

I< irmizi halilar gogu zaman birbirinin tekrar gibi goéro-

Gunkt Boran Kuzum yalnizca giyinmiyor; bir karakter insa
ediyor.

1 Ekim 1992'de Ankara'da dogan, istanbul Universitesi Dev-
let Konservatuvari Sahne Sanatlar B6lumu Tiyatro Anasanat
Dal’'ndan mezun olan oyuncu, kariyerinde oldugu kadar géro-
numunde de konfor alanini tercih etmeyen isimlerden. Belki de
konservatuvar disiplininden gelen o "bedenle hikaye anlatma”
refleksi, bugtn onu kirmizi halda farkh kilan en énemli unsur.

Genis kitleler onu ilk olarak Analar ve Anneler dizisiyle tanid.
Ardindan Vatanim Sensin dizisindeki Leon karakteriyle dik-
katleri Uzerine ¢ekti ve kisa surede kusaginin en ¢ok konusu-
lan oyuncularindan biri haline geldi. Kariyerinde Sahin Tepesi,
Hakan: Muhafiz, Saygi, Bir Ruh Macerasi ve Mucize Aynalar
gibi farkh tur projelerde yer alarak tek bir karakter tipine sikis-
mayan bir oyunculuk gizgisi olusturdu. Ozellikle dénem isleri
ve karakter odakli yapimlardaki performansi, onun sahne di-
siplinini ekrana tasiyabilen oyuncular arasinda gosterilmesini
sagladi.

Tam da bu dénemde, Emmy 6dullt Dan Levy ve Rachel
Sennott'un yaratici ekibinde yer aldi§i Netflix yapimi Big
Mistakes dizisinin ana kadrosuna dahil olmasi tesaduf degil.
Yusuf karakteriyle uluslararasi izleyici karsisina ¢ikan Kuzum,
ayni zamanda Amerikan yapimi bir Netflix dizisinin ana oyun-
cu kadrosunda yer alan ilk Turk oyunculardan biri olarak kari-
yerinde yeni bir sayfa agiyor.

Ancak Boran Kuzum'u konusmaya deger kilan yalnizca bu ba-
sari degil.

Gunku o, son yillarda erkek kirmizi hal giyiminin igine sikistig
steril ve 6ngorulebilir estetik anlayisa da sessiz bir itiraz geti-
riyor.

YUksek belli pantolonlar, dramatik paga boylari, platform ta-
banlar, topuklu ayakkabilar, genis yakalar, dokimlt kumaslar,
keskin terzilik detaylari...

\



Onun gardirobunda moda yalnizca sik géronmenin degil, bir
tavir ortaya koymanin araci.

Kuzum'un stil kodlarina bakildiginda 1970'lerin  glam-rock
estetiginden, David Bowie'nin Ziggy Stardust dénemindeki
sahne kostumlerinden, Mick Jagger'in curetkar siluetlerinden,
Bianca Jagger déneminin Studio 54 ruhundan ve Yves Saint
Laurent'in erkek giyimine kazandirdigi 6zgurluk fikrinden izler
goérmek mimkin. Bunun yaninda 1960'larin sonu ile 1970lerin
basinda erkek modasinda yukselen yuUksek belli pantolonlar,
genis pacalar ve akiskan kumaslar da onun géronimunde sik
stk karsimiza ¢ikiyor.

BugunUn moda dunyasinda Boran Kuzum, erkek giyimine dair
yerlesik kabulleri yeniden dUsinmeye davet eden isimlerden
biri olarak éne ¢ikiyor. Oyuncunun tercihleri yalnizca ne giydi-
giyle degil; kiyafetleri tasima bigimiyle de dikkat ¢ekiyor. Yillar-
dir tekrar eden maskulenlik kodlarina farkli bir yorum getirirken
bunu bir gosteri ya da provokasyon alanina dénustirmuyor;
aksine kendine ait, tutarl ve 6zgun bir estetik dil kuruyor.

Bu nedenle Boran Kuzum'un galalarda tercih ettigi topuklu
ayakkabilar yalnizca bir aksesuar olarak okunmuyor.

Bir durus.

Bir estetik tercih.
Bir ifade bigimi.
Bir dneri.

Bir meydan okuma.

CUunkt moda tarihinde topuklu ayakkabi baslangicta erkekle-
re aitti. 17. yozyilda 6zellikle Pers stvarilerinin kullandigi topuk-
lu ayakkabilar, Avrupa aristokrasisine ulastiktan sonra gug ve
statunin sembolUne dénusti. Fransa Krali XIV. Louis'nin kir-
mizi topuklu ayakkabilari bunun en bilinen érneklerinden biri
olarak kabul edilir. Kuzum'un bugin yaptigi sey de aslinda yeni
bir sey yaratmak degil; unutulani ginUmuze tasimak.

Turkiye'de erkek oyuncularin biyUk bolumU hala klasik smokin-
lerin gUvenli sinirlarinda dolasirken Kuzum'un gérinimo daha
cok uluslararasi moda haftalarinda, Cannes kirmizi halisinda
ya da Saint Laurent, Gucci ve Celine 6n siralarinda gérmeye
alisik oldugumuz estetige yakin duruyor.

Bu yuzden onun stilini yalnizca "iyi giyinmek” bashgr altinda
degerlendirmek eksik kaliyor. Cunk0 Boran Kuzum'un gardiro-
bu bir moda arsivini, bir donem arastirmasini ve guglt bir stil
bilincini iginde tasiyor.

Ve belki tam da bu nedenle bugin onu farkli kilan sey ne giydi-
gi degil; giydigi her pargcanin arkasinda bir referans, bir hikéye
ve bir dUsUnce olmasi.

Kirmizi halda yUrtyen yalnizca bir oyuncu degil.

Kendi estetik manifestosunu yazan bir figor.

MISTH

NETFL

TURKIYE’'DE ERKEK
OYUNCULARIN BUYUK
BOLUMU HALA KLASIK
SMOKINLERIN GUVENLTI
SINIRLARINDA
DOLASIRKEN
KUZUM ' UN

GORUNUMU DAHA COK
ULUSLARARASI MODA
HAFTALARINDA,
CANNES KIRMIZI
HALISINDA YA DA
SAINT LAURENT,
GUCCI VE CELINE

ON SIRALARINDA
GORMEYE ALISIK
OLDUGUMUZ BIR
ESTETIGE YAKIN
DURUYOR.
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DOGANIN KANUNU :

ALISTIGIMIZ HIKAYELERIN DISINDA

I'YAZI_//_EDA AKCA

ALISTIGIMIZ HIKAYELER

Romantik komedilerin ve yaz dizilerinin yillardir de§ismeyen bazi kurallar var.
Erkek karakterler genellikle kendilerinden emindir, kibirli davranir, karsilarin-
daki kadinlar kigUmser, onlarla alay eder ve kadinlar igin neyin iyi neyin kot
olacagini her zaman en iyi onlar bilir. Kadin karakterlerse cogu zaman daha
duygusal, anlayish, nahif tarafta durur. Sanki sevilmek ve kabul gérmek igin
be?ilrli kahplarin disina ¢tkmamalari gerekiyormus gibi.

Buna ragmen seyirci, erkek karakterleri karizmatik, ¢cekici ve ulasilamaz ola-
rak tanimlar. Ayni davranislar bir kadin karakter tarafindan sergilendigindey-
se karizma yerini kibre, 6zgUven ukalalk ve simarikhga birakir; karakter yal-
nizca elestirilmez, cogu zaman sevgiyi hak edip etmedigi de sorgulanir.

Doganin Kanunu ilk bakista bu alisildik denklemi tersine geviriyor. Basrollerini
Ozge Yagiz ve Alperen Duymaz'in paylastigi dizinin merkezinde Doga ve Yo-
man var. Yillar dnce bir is gérosmesinde yollari kesisen ikili, kotu biten bu kar-
stlasmanin ardindan hayatlarina devam ediyor. Ancak Doga'nin Yaman hak-
kinda verdigi hUkUm ve onu kigimseyen tavri yalnizca iliskilerini degil, Doga
farkinda olmasa da Yaman'in hayatini da derinden etkiliyor. Yillar sonra kader
onlar bu kez Urla'da yeniden karsi karsiya getiriyor. Béylece hikéye yalnizca
bir ask anlatisina degil, dnyargilara, ilk izlenimlere ve insanlarin degisebilme
ihtimaline dair bir yolculuga dénusuyor.




Aslinda anlati oldukg¢a tanidik: Yanhs zamanda karsilasan iki insanin
yillar sonra yeniden birbirini bulmasi. Ancak Doganin Kanunu'nu il-
ging kilan sey hikayenin kendisinden ¢ok, bu hikdyeyi hangi karakter
dinamikleri Uzerinden anlattigl. Cunkd Doga, alisik oldugumuz kadin
karakterlere pek benzemiyor. Zaman zaman kibirli, zaman zaman ki-
ricl. Karsisindaki insan i¢in neyin dogru oldugunu bildigini dusunecek
kadar kendinden emin. Yillardir erkek karakterlerde gérmeye alisik ol-
dugumuz bazi davranislar bu kez bir kadin karakterde karsimiza ¢ikti-
ginda onlari nasil yorumladigimizi da yeniden distnmeye basliyoruz.

DOGA'NIN KANUNU

Doga'nin birgok davranisi elestirilebili. Muhtemelen gergek hayatta
onunla arkadas olsam bazi tavirlarini degistirmesini isterdim. Ancak
bir karakterin degerini belirleyen sey kusursuz olmasi degildir. Tam ter-
sine, onu ilging kilan sey ¢ogu zaman kusurlardir.

Televizyonda erkek karakterlerin kysurlari gogu zaman hikéyenin do-

gal bir pargasi olarak kabul edilir. Ofkeleri, kibirleri, yanhs kararlar ya

da bencillikleri onlarn daha az ilging kilmaz. Hatta bazen tam tersine,

karakterlerini insa eden sey bu kusurlar olur. Kadin karakterler séz-

konusu oldugunda ise ayni alanin her zaman agildigini séylemek zor.

Snkllardom ¢ogu zaman yalnizca sevilmeleri degil, bunu hak etmeleri de
eklenir.

Bu nedenle Doganin Kanunu'nun en ilging ve televizyon adina umut
verici tercihlerinden biri Dogad'yi yumusatmaya caﬁsmamaa. Onu
daha kolay sevilen, daha anlayish ya da daha hakli bir karaktere dé-
nustUrmek yerine kusurlariyla birlikte hikayenin merkezinde tutmasi.

KENDi DOGASINA DONMEK

Ali Bilgin ve Beste Sultan Kasapogullar’nin yénetmenligini Ustlendigi
Doganin Kanunu, kurdugu diunya ile de bu donUstmUn pesine dusi-
yor. Dizinin gectigi Urla bu okumanin bir pargasi gibi. Istanbul'un hizin-
dan ve rekabetinden uzaklasan hikéye, doganin i¢inde yeniden sekil-
leniyor. Ancak dizinin adindaki "doga” yalnizca adaglara, denize ya da
Urla'nin manzarasina isaret etmiyor; sehir merkezli romantik hikaye-
lerden farkli olarak karakterlerini doganin igine tasiyor. Ancak dizinin
asil meselesi doga degil; insanin kengi dogasindan kagamamasi.

Yaman da Doga da gegmislerinden, ényargilarindan ve yaralarindan
kagmaya ¢alisiyor. Ancak tipki doganin kendi kurallari olmasi gibi in-
sanlarin da kolayca degistiremedikleri taraflar var. Hikdye biraz da
bunun Uzerine kuruluyor. Belki de Doganin Kanunu'nun asil mesele-
si tam olarak burada yatiyor. Yaman ve Doga'nin hikdyesi birbirlerine
giden yol kadar, kenoﬁlerine dénen bir yol da aslinda. Cunky bazen
degismek bambaska biri olmak degil; kendi doganla yuzlesebilmektir.

Ve bu yuzden Doga'nin kusurlari hikayenin en degerli pargalarindan
biri aslinda. Onu anlamli kilan cinsiyeti ya da kusurlari degil, insanhigi.
Kibriyle, hatalariyla, 6nyargilariyla ve dedisebilme ihtimaliyle.

YAMAN DA DOGA DA
GECMISLERINDEN,
ONYARGILARINDAN VE
YARALARINDAN KACMAYA
CALISIYOR. ANCAK

TIPKI DOGANIN KENDI
KURALLARI OLMASI GIBI
INSANLARIN DA KOLAYCA
DEGISTIREMEDIKLERTI
TARAFLARI VAR. HIKAVYE
BIRAZ DA BUNUN UZERINE
KURULUYOR. BELKI DE
DOGANIN KANUNU'NUN ASIL
MESELESI TAM OLARAK
BURADA YATIYOR. YAMAN
VE DOGA'NIN HIKAYESI
BIRBIRLERINE GIDEN YOL
KADAR, KENDILERINE DONEN
BIR YOL DA ASLINDA.
CUNKU BAZEN DEGISMEK
BAMBASKA BIRI OLMAK
DEGIL; KENDI DOGANLA
YUZLESEBILMEKTIR.
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HIKAYELERIN DUVYULMAVYAN
KATMANLARINI BESTELEMEK

ir diziyi ya da filmi izlerken ¢ogu
Bzamqn fark etmeden pesinden

gittigimiz sey yalnizca hikdye de-
gildir; duygunun ritmini belirleyen g6-
ronmez bir mizik de bize eslik eder. Son
yilllarda hem ana akim felevizyonun en
¢ok izlenen yapimlarinda hem de dijital
platformlarin dUnyasinda imzasini gor-
digumuiz Ece ve Serkan Olcer, tam da
bu gérunmez anlatinin pesinden giden iki
besteci. Kizilcik Serbeti'nden Zeytin AJa-
c'na, Yaz Evi'nden Sorgu'ya uzanan Ure-
tim yolculuklarinda her proje igin yeni bir
ses evreni kuran ikili, televizyon ve dijital
platformlarin mozikal farklarini, birlikte
uretmenin dinamiklerini ve son dénemde
eszamanl yUrottokleri Yaz Evi ile Zeytin
Adgaci projelerinin yaratim sureglerini an-
latti.

ANA AKIM MEDYA iLE DiJITAL MEDYA
ARASINDAKI FARK

Ana akim ve dijital platform arasindaki
en buUyuk fark dizilerin sUreleri ve yayin
zamanlamalari diyebiliriz.

Ana akim medya belirli bir formata ve
izleyici aliskanhklarina sadik kalmanizi
gerektiren daha oturmus bir ritme sahip.
Dijital platformlar ise stre kisitlamasinin
daha esnek oldugu, yaratici risklerin alin-
digr ve sessizligin bir enstruman olarak
kullanilabildigi ¢cok daha deneysel alan-
lardir. Ana akimda hikéyeyi surtkleme
gorevi muzige daha ¢ok yuklenirken diji-
talde atmosferi detaylandirma ve derin-
lestirme 6n planda tutulur.




Zeytin Agaci

CIFT OLARAK CALISMANIN DiNAMIKLERI

En bUyUk avantaj, birbirimize elestirel gézle bakabilmemiz diyebiliriz. Cun-
ko bir muzik yaratmak beraberinde birgok soruyu da dogurur. Yaptiginiz
muUzigin projeye uygunluguyla veya yakismasiyla ilgili kendinize sorular
sormaya baslarsiniz. O an sizin disinizda guvendiginiz bir muzisyenin de
fikirleri, olumlu yada olumsuz fark etmez, bircok sorunun cevabi olabilir.
Ayni evi paylasmak muzikal fikirlerimizin mesai saatleriyle sinirli kalma-
masini da saghyor. Bir sabah kahvesinde ya da gun sonunda projelerin
ruhu Uzerine kurdugumuz diyaloglar, fikirler isin daha dogal olmasi adina
bize ¢cok daha yol gésterici olabiliyor. ikimiz de birbirimizin ¢aldigi enstri-
manlardan faydalandigimiz i¢in Uretme asamasi hem ¢ok zevkli hem de
¢cok konforlu hale geliyor.

ONE CIKAN PROJELER

Kariyerimizin farkli dénemlerinde imza athi§imiz Kizilcik Serbeti, Yalanci,
Duy Beni, Yurek Cikmazi gibi ana akim projeler bize bUyuk kitlelerin duy-
gusunu yénetme disiplini kazandirdi. Diger yandan Zeytin Agaci, Sorguy,
Sarmasik Zamani, Yaz Evi ve Vicdansiz gibi dijital dinyanin getirdigi de-
neysel ve 6zgUr alanlar da yaraticihdimizi farkh renklerle beslememize ¢ok
buyUk katkida bulundu. Her proje kendi 6zgun ses evrenini yaratmak igin
bizi yeni teknik arayislara yénlendirdi.

DiZi MUZIKLERINDE EN COK NE iSTENiYOR?

GUnumuzde yénetmenler ve yapimcilar artik hazir formuller yerine hika-
yenin dokusuna islemis organik tinilar ariyor. Mozikal perspektif olarak
kusursuz ancak ruhu olan muzikler yaratmaya odaklaniyoruz. Mozigin
seyirciye duyguyu dikte etmesi degil, sahnenin alt metnini gUg¢lendiren
anlatici olmasi daha ¢ok isteniyor. Bizim isimiz atmosferi sadece duyulur
degil, daha ¢ok hissedilir kilmak diyebiliriz. iyi bir dizi mozigi, jenerigi veya
bir temayi duydugunuz an sizi hikdyenin i¢ine ¢ekebilmelidir. Temelde bir
besteciden en ¢ok beklenen sey bu oluyor.




SEKTORE GiRIiS

ikimiz de uzun sire sahne ve stidyo mizisyenligi yaptik. Ayrica
sarki duzenlemeleri ve bestecilikle de profesyonel olarak sektor-
de uzun zamandir ¢alisiyorduk. Dizi ve film mozigi bestelemek
ikimizin de icinde olan bir istekti. Acikcasi o donemde sektérin
bu tarafina yabanci oldugumuz i¢in nasil ve nereden baslama-
miz gerektigini tam bilmiyorduk. ilk projemiz oyuncu ve ayni za-
manda muzisyen olan bir arkadasimizin bize, "Oynadigim dizinin
muziklerini yapmak ister misiniz?" diye sormasiyla ve bizim de
hemen kabul etmemizle basladi. Daha sonra girdigimiz audi-
tionlarla aldigimiz projeler sektérun bu tarafindaki kariyerimizin
baslangici oldu.

YAZ EVi VE ZEYTIN AGACI'NIN MUZiK PRODUKSIYONU

Bir muzik produktéry ve besteci olarak projenin basina oturdu-
gunuzda 6ncelikli amaciniz ekrandaki hikéyenin ritmini ve fonu-
nu dogru enstrimanlarla desteklemektir. Son dénemde birlikte
stUdyoda tam olarak bu ton dengesi Uzerinde durduk. Elimizde
eszamanl yurUyen iki bUyuk proje vardi: Prime Video'da yeni
yayinlanan Yaz Evi filmi ve Netflix'te 0¢UnclU sezonu yayinla-
nan Zeytin Agaci. Ayni zaman diliminde bu iki projenin muzikal
dUnyasini tasarlamak studyoda ciddi bir odaklanma ve esneklik
gerektirdi. CUnkau iki isin prodUksiyon matematigi birbirinden ta-
mamen farkhyd.

Zeytin Agaci




“Bizim isimiz
atmosferi sadece
duyulur degil,

daha cok hissedilir
kilmak diyebiliriz.
lyi bir dizi miizigi,
jenerigi veya bir
temay duydugunuz
an sizi hikayenin
icine cekebilmelidir.
Temelde bir
besteciden en cok
l)(‘kl(‘n(‘n sey bu
oluyor.”

Yaz Evi'nin mUzikal donyasini kurarken bizim igin
ana referans noktasi karakterin gegmise yaptigi
yolculuk oldu. Géruntude Ege atmosferi ve sicak
bir yaz tonu hdkimken senaryonun alt metninde
zaman algisini bUken fantastik bir kirllma, bir za-
man yolculugu hikdyesi yatiyordu. Bu noktada
yénetmenimiz Erdem Tepeg6z'Un kurdugu guclo
sinematik dil ve goérsel vizyon, mozikteki sinirlar
belirlememizde bize net bir yol gosterdi. Gizemli
ve katmanli dUnyayi, yazin getirdigi o taze ve di-
namik hissiyati gélgelemeden muzikle destekle-
mek gerekiyordu. Genellikle "yaz projelerinin mo-
zikleri daha hafiftir, form0lu bellidir" gibi duz bir
mantik yOrutolor. Ancak isin igine fantastik 6geler
ve donem gegisleri girince durum tamamen farkh
bir dinamige buruntyor. Stidyoda enstrimanla-
rn secerken en ¢ok mesai harcadigimiz kisim bu
dengeyi yakalamaya ¢alismak oldu. M0zigin ne
zaman ginimuzon flértéz yaz temposunda kala-
cagi, zamanin kirildigr anda seyirciyi o fantastik
dUnyaya ne zaman tasiyacadi tamamen detay-
larla ve dogru sound tercihleriyle belirlendi.

Bir yandan da Zeytin Agaci'nin muzikal donya-
styla mesgulduk. Aile dizimi, kéklerle bag kurma,
organik ve mistik tinilari islerken diger yanda Yoz
Evi'nin modern ve fantastik dUnyasina gegis ya-
piyorduk. isin ilging tarafi, iki dizi de farkh janr-
larda olsa da temelde gegmisle ve zamanla kuru-
lan bag Uzerineydi. Biz de studyoda yan yana iki
bilgisayarin basinda bu iki farkh konseptin mozi-
kal dunyasini tasarladik.
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HATIRLADIGIMIZ SEVY

YAZI_//_CENGIZHAN OZCAN - sanatci, mimar ve kreatif direktdérdiir.
Calaismalari mekan, zaman ve duygu iliskisi etrafinda §ekillenir.%7

ir zamanlar diziler olaylarla ha-

tirlanirdi. Sezon finalindeki bUyuk

surprizler, yillarca konusulan ayri-
hklar, beklenmedik 6lumler ya da ekrana
kilitleyen ¢atismalar izleyicinin hafizasin- B
da yer ederdi. Buginse durum biraz fark- '
i gérunuyor. Bir diziyi bitirdikten aylar
sonra kendimize su soruyu sordugumuz- |
da bunu fark ediyoruz: Tam olarak ne ol-
mustu?
Cogu zaman cevap veremiyoruz.
Karakterlerin hangi bélimde ne yaptigini,
hikdyenin hangi dénemegten gectigini ya
da olaylarin hangi sirayla gelistigini unu-
tabiliyoruz. Buna ragmen bazi yapimlar
zihnimizde yasamaya devam ediyor. Bir
bakis, bir sessizlik, bir koridorda yurtyen
karakter, yagmurlu bir sokak ya da bir
odanin igindeki 1sik hafizamizda kahyor. |
Belki de unutulmaz olan, hicbir zaman
hikayenin kendisi degildi. Belki hatirladi-
gimiz sey, o hikdyenin bizde biraktigr histi.
Dijital platformlarin yUkselisiyle birlikte
televizyon dunyasinda yasanan en buyUk
degisimlerden biri de tam olarak burada
basladi.

— "

——




Geleneksel televizyon duzeni hiz Uzerine kuruluydu.
Uzun boélom sureleri, yuksek reyting baskisi ve her
hafta seyirciyi ekrana dondirme zorunlulugu hikéye-
lerin surekli hareket halinde olmasini gerektiriyordu.
Karakterler konusur, agikloma yapar, duygularini
uzun cUmlelerle ifade ederdi. Hikdye durdugu anda
seyircinin kanali degistirecegi dusonulordo.

Dijital platformlar bu denklemi degistirdi.

Artik izleyici bir sonraki bélomu beklemek zorunda
degildi. Hikéye kendi temposunu belirleyebiliyordu.
Boylece anlatilarda yeni bir alan agildi: Durmak.
Eskiden risk olarak gérulen sessizlikler bugtn anlati-
nin en gi¢lu pargalarindan biri haline geldi. Bir ka-
rakterin dUsUnmesini izlemek bazen bir catismayi iz-
lemek kadar etkili olabiliyor.

CUunkt ginumuz seyircisi artik yalnizca ne oldugunu
6grenmek istemiyor. O anin nasil hissedildigini de de-
neyimlemek istiyor.

Bu degisim en ¢ok oyunculuk anlayisini etkiledi.
Televizyon déneminin oyunculuu ile dijital platform
déneminin oyunculugu arasinda belirgin bir fark bu-
lunuyor. Eskiden duygunun goérinir olmasi gereki-
yordu. Kamera karsisinda hissin seyirciye ulasmasi
icin daha buyUk ifadeler kullanilirdi.

BugUnse tam tersi bir egilim dikkat ¢ekiyor.

Duygu artik gosterilmiyor; hissedilmesi bekleniyor.
Oyuncular daha kuguk hareketlerle daha buyuk et-
kiler yaratmaya ¢alisiyor. Bir bakisin suresi, bir ne-
fes alis bi¢imi ya da cOmle arasinda birakilan bosluk
6nem kazaniyor.

Bu nedenle son yillarin basarili performanslarina
baktigimizda ¢ogu zaman yuksek sesli sahnelerden
¢ok, sakin anlari hatirliyoruz.

Cunku modern oyunculuk, seyirciyi ikna etmek yerine
ona alan birakmay: tercih ediyor. Karakter her seyi
anlatmiyor.

izleyici eksik pargalari kendi zihninde tamamliyor.
Belki de bu yuzden buginun karakterleri daha ger-
cek hissediliyor.



Bir diziyi yillar sonra hatirlatan sey nedir?

Bu sorunun tek bir cevabi yok. Ancak unutulmaz yapimlara baktigimizda ortak bir 6zellik
goze carpiyor.

Onlar yalnizca hikdye anlatmiyor. Bir atmosfer kuruyorlar.

Atmosfer, dekor ya da géruntuden ibaret degil. Bir yapimin ritmi, sesi, sessizligi, 1s1g1, oyuncu-
larin birbirine yaklasma bigimi ve hatta kamera hareketleriyle olusan gérinmez bir katman.
izleyici cogu zaman bunun farkina varmiyor. Ama hatirladigi sey tam olarak bu oluyor.

Bazi dizileri dusindugumuizde akhmiza ilk olarak olaylar degil, belirli duygular geliyor. Me-
lankoli, 6zlem, gerilim, aidiyet ya da yalnizlik...

Cunku hafiza olaylardan ¢ok, duygularla ¢alisiyor. Bir hikéayeyi unutabiliyoruz.

Fakat bize hissettirdiklerini unutmak ¢cok daha zor.

Dijital platformlarla birlikte degisen yalnizca yapimlar degil, seyircinin kendisi oldu.
Bugunun izleyicisi ayni anda onlarca igerige erisebiliyor. Bu kadar yogun bir Gretim iginde bir
dizinin dikkat cekmesi artik yeterli degil; hatirlanmasi gerekiyor.

iste tam bu noktada yeni bir beklenti ortaya gikiyor. Seyirci artik yalnizca olay &rgist arami-
yor. Kendisiyle iliski kurabilecegi bir duygu ariyor.

Bir karakterin yasadigi kirginlikta kendisini gérmek istiyor. Bir sahnedeki sessizlikte kendi
hayatindan bir an bulmak istiyor. Bir bakisin iginde daha 6nce yasadigr bir duygunun izini
gormek istiyor.

Bu nedenle ginUmuzin basarili yapimlar cevap vermekten ¢ok, soru birakiyor. Seyirciyi
yonlendirmek yerine onun katilimini istiyor.

Anlati tek tarafli olmaktan ¢ikiyor.

izleyici de hikdyenin gérinmeyen bir pargasi haline geliyor.




Yillar sonra bir dizinin adini duydugumuzda aklimiza gelen ilk sey
cogu zaman final sahnesi degildir. Bazen bir yiiz ifadesi, bazen bir
sessizlik, bazen de nedenini aciklayamadigimiz bir duygu olur.

Ve belki de iyi hikaye anlaticilig: tam olarak burada baslar.

Hatirladigimiz sey, yasananlar degil; icimizde kalanlardir.

Televizyon tarihine baktigimizda her dénemin
kendi anlatim dili oldugunu géroyoruz. Ancak
bugin yasanan degisim yalnizca teknik bir
donisum degil.

Bu, hikéye kurma bigiminin yeniden tanimlan-
masi anlamina geliyor.

Gelecekte unutulmaz diye anilacak yapimla-
rin yalnizca guglt senaryolara sahip olmasi
yeterli olmayacak, ayni zamanda gu¢lu bir his
yaratmalari gerekecek.

CUnku igerik ¢aginda bilgi bol, duygu ise na-
dir. Bir olay 6rgUsun0 tekrar Gretmek momkaon.
Benzer karakterler yaratmak momkin. Benzer
hikayeler anlatmak da mumkun.

Fakat seyircinin zihninde yillarca kalacak bir
his yaratmak hala en zor seylerden biri.

Bu yuzden gelecegin basarili yapimlar boyuk
ihtimalle en ¢ok konusulanlar degil, en ¢ok
hissedilenler olacak.

*k*k

Belki de bir diziyi unutulmaz yapan sey higbir
zaman hikdyenin buyuklogu degildi. Belki me-
sele, o hikéyenin izleyicide a¢higi kigUk bos-
luklarda saklhyd.

Dijital platformlar bize daha fazla igerik sun-
du. Daha fazla segenek, daha fazla yapim ve
daha fazla hikéye...

Fakat ayni zamanda baska bir seyi de hatir-
latti: insanlar olaylari degil, hisleri hatirlar.

Yillar sonra bir dizinin adini duydugumuzda
aklimiza gelen ilk sey ¢ogu zaman final sah-
nesi degildir. Bazen bir yuz ifadesi, bazen bir
sessizlik, bazen de nedenini agiklayamadi§i-
miz bir duygu olur.

Ve belki de iyi hikaye anlaticiligi tam olarak
burada baslar.

Hatirladigimiz sey, yasananlar degil; icimizde
kalanlardir.




STAR TV

ANALTZ

DOGANIN KANUNU

(ARAKTERLERININ DETAYLL ASTROLOJIK ANALIZI

JF\/AZI_//_ALEV KURTULU$+

nes burg¢lar onlarin motivasyonlarini, Ay burglarn duygusal donyalarini, yikselenleri
ise hayata gosterdikleri y0zU temsil ediyor. Bu analizler karakterlerin segimlerini, ¢a-
tismalarini ve golge taraflarini farkli bir perspektiften okumaya davet ediyor.

Doganm Kanunu'nun karakterlerine bu kez astrolojinin sembolik diliyle bakiyoruz. G-
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DOGA ARCALI - OXGE YAGIR

Guines: Ikizler | Yukselen: Aslan

| Ay: Terazi

Doga; zeki, canl, dikkat ¢ceken ve
bulundugu ortama hareket getiren
bir karakterdir. ikizler Gunesi ona
merak, hizli dUsUnme ve iletisim
becerisi verir. Hayata tek bir pence-
reden bakmaz; degismek, 6grenmek
ve kendini ifade etmek ister.

Aslan yUkseleni Doga'ya guglu bir
sahne isi1g1 verir. Fark edilmek, sevil-
mek ve deger gérmek ister. Ay Terazi
ise onun iliskilerde uyum arayan,
kirici olmaktan kaginan ve sevgiyle
guzellesen bir ruh tasidigini gosterir.
Askta: Zihinsel uyum ve ilgi ¢ok
onemlidir.

Golge yoni: Onay arayisi, kararsiz-
lik, herkesi memnun etmeye ¢alisma.
Karmik dersi: Baskalarinin beklenti-
leri yerine kendi gergedini yasamak.

PERIHAN DEMIR - NUR YASAR
Gines: Yengec | Yikselen: Terazi |
Ay: Balik

Perihan, dizinin duygusal hafizasini
tasiyan karakterlerden biridir. Yengeg¢
Gunesi ona aileye baglilik, gegmise
tutunma ve koruma iggudUsu verir.
Terazi yUkseleni onu zarif, dengeli ve
insan iliskilerinde yumusak gosterir.
Ay Balik ise Perihan'in ¢ok derin sez-
gileri oldugunu anlatir. Baskalarinin
acisint hemen hisseder, kolay affeder
ama ¢ogu zaman kendi sinirlarini
unutur.

Askta: Sefkatli, romantik ve fedakar-
dir.

Golge yoni: Kendini feda etmek, kir-
ginhklarrigine atmak.

Karmik dersi: Kendini kaybetmeden
sevebilmek.

CCCODY DI

YAMAN DEMIR - ALPEREN DUYMAZ
Gunes: 08lak | Yikselen: Akcep
Ay: Basak

Yaman; disaridan gU¢li, mesafeli
ve kontrol sahibi gérunse de i¢ dun-
yasinda her seyi analiz eden, kolay
gUvenmeyen ve duygularini belli
etmekten ¢ekinen bir karakterdir.
Oglak Gunesi ona sorumluluk, hirs
ve ayakta kalma gucu verir. Hayat-
ta duygulariyla degil, sonuglarla
ilgilenir. Basarmak, gu¢lt durmak
ve kimseye muhta¢ olmamak onun
temel motivasyonudur.

Akrep yukseleni Yaman'a gizem-

li, derin ve kolay okunamayan bir
aura verir. insanlar hemen hayatina
almaz; énce test eder, gézlemler,
niyetlerinden emin olmak ister. Ay
Basak ise duygularini bile dizenle-
mek isteyen, kirilinca igine kapanan
ve sevgisini hizmet ederek gosteren
bir yapi verir.

Askta: Kolay teslim olmaz ama bag-
landi§inda derin baglanir.

Goélge yoni: Kontrol, kusku, duygu-
lan bastirma.

Karmik dersi: GUcU tek basina tasi-
mak yerine paylasmayi1 6grenmek.

CCCODY DI

HULUSI ARCALI - HAKAN YILMAZY
Glines: Boga | Ylkselen: 08lak |
Ay: Yengec

Hulusi guvenlik, dizen ve aile kav-
ramlariyla hareket eden bir karak-
terdir. Boga Gunesi ona saglamci-
lik, sahiplenme ve maddi-manevi
guUven ihtiyaci verir. Kolay degis-
mez; alishigi dizeni korumak ister.
Oglak yukseleni onu otoriter, ciddi
ve mesafeli gosterir. Ay Yengeg ise
sert géruntUsUnun altinda ailesine
bagli, duygusal ve korumaci bir
taraf oldugunu anlatir.

Askta ve ailede: Sahiplenici, ko-
ruyucu ama zaman zaman bogu-
cu olabilir.

Golge yoni: inat, kontrol, kaybet-
me korkusu.

Karmik dersi: Sahip olmak ile sev-
mek arasindaki farki 6grenmek.

NESRIN - SEDA TURKMEN
Gines: Basak | Yikselen: 08lak |
Ay: Akcep

Nesrin dUzen, kontrol ve gu¢
temasiyla ¢alisan bir karakterdir.
Basak GUnesi ona detaycilik,
elestirel zekd ve mukemmeliyetgilik
verir. Her seyin bir sistemi, nedeni ve
sonucu olsun ister.

Oglak yukseleni onu ciddi, mesafeli
ve kontrollU gosterir. Ay Akrep ise
icinde kolay kolay kimseye goster-
medigi yogun duygular, kiskanglik-
lar, korkular ve gu¢lu sezgiler tasidi-
gint anlatir.

Askta: GUven ister ama gUlvenmesi
zordur.

Golge yoni: Takinti, kontrol, elesti-
rellik.

Karmik dersi: Hayat strekli yonet-
meye ¢alismamak.
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ADILE - HULYA DUYAR

Gines: Yengec | Yukselen: Boga |
Ay: Basak

Adile emek veren, toparlayan ve
arka planda herkesi ayakta tutan
bir karakterdir. Yenge¢ GUnesi onu
anag, koruyucu ve aileye bagh ya-
par. Boga yukseleni sakin, dayanikh
ve guven veren bir durus kazandirir.
Ay Basak ise sevgisini sozle degil,
hizmetle gosterdigini anlatir. Yemek
yapmalk, ilgilenmek, dizen kurmak,
eksikleri tamamlamak onun sevgi
dilidir.

Golge yoni: Kendi ihtiyaglarini erte-
lemek.

Karmik dersi: Surekli hizmet etmek
yerine kendi ihtiyag¢larini ifade et-
mek.

SAFTFET - ONUR BERK ARSLANOGLU
Gines: Koc | Yukselen: Akcep | Ay:
0glak

Saffet guglu, mucadeleci ve kolay
pes etmeyen bir karakterdir. Kog Gu-
nesi ona cesaret, 6fke, durtusellik ve
kazanma istegi verir. Akrep yUkseleni
onu daha sert, daha derin ve daha
tehditkar gosterebilir.

Ay Oglak ise duygularini bastirdigini,
zayif gérinmekten hoslanmadigini
anlatir. Sevse bile bunu yumusak sekil-
de gostermekte zorlanabilir.

Golge yonu: Baskicilik, 6fke, gu¢ sa-
vaslari.

Karmik dersi: Gucu baski kurmak icin
degil, korumak igin kullanmak.

BURAK - BARTU EYTINCI

Gines: Yay | Yukselen: Ikizlec |
Ay: Kog

Burak hareketli, 6zgur ruhlu ve kolay
stkilan bir karakterdir. Yay Gunesi
ona macera, aciklik ve sinirlari asma
istegi verir. ikizler yukseleni onu ko-
nuskan, merakh ve degisken gosterir.
Ay Kog ise duygularinda hizh tepki
veren, sabirsiz ve dirtUsel bir taraf
verir. Bir sey hemen olsun ister.
Askta: Heyecan, 6zgUrlUk ve hareket
ister.

Gélge yoni: Baglanma korkusu,
sabirsizhk.

Karmik dersi: Ozgurluk ile sorumlu-
luk arasinda denge kurmak.

CCCODY DI

VERA - KUBRA BALCAN

Gines: Kova | Yikselen: Terazi |
Ay: Ikizler

Vera modern, akilli, sosyal ve mesa-
feli bir karakterdir. Kova GUnesi ona
farkh dosunme, bagimsizlik ve ka-
liplara sigmama enerijisi verir. Terazi
yukseleni onu zarif, ¢ekici ve iliskiler-
de diplomatik gosterir.

Ay ikizler ise duygularini konusarak
¢6zmek istedigini anlatir. Kalpten
cok zihinle hareket edebilir.

Golge yoéni: Duygudan kagmak, her
seyi mantiga baglamak.

Karmik dersi: Duygularin sadece
akilla yénetilemeyecegini anlamak.

DEVIN - OLCAY YUSUTFOGLU
Glnes: Akrcep | Ylikselen: Kova |
Ay: 0glak

Devin derin, gu¢li ve kendi sinirla-
ri olan bir karakterdir. Akrep GU-
nesi ona sezgi, tutku ve krizlerden
gUclenerek ¢ikma kapasitesi verir.
Kova yUkseleni ise onu bagimsiz,
6zgUn ve mesafeli gosterir.

Ay Oglak, Devin'in duygularini ko-
lay géstermedigini anlatir. icinde
¢cok sey yasar ama disariya kont-
roll0 goérunur.

Askta: Guven olmadan teslim
olmaz.

Golge yoni: Suphe, mesafe, du-
var édrme.

Karmik dersi: insanlara givenme-
yi 6grenmek.

EREN - ASIQ CANER

Gunes: Aslan | Yikselen: Yay |

Ay: Kog

Eren ates elementi ¢cok gu¢lU bir ka-
rakterdir. Aslan Gunesi ona 6zguven,
gOrunur olma istedi ve liderlik verir.
Yay yukseleni onu agiksézlo, hare-
ketli ve 6zgUr gosterir.

Ay Kog ise duygularinda hizli, direkt
ve sabirsiz oldugunu anlatir. Bekle-
mekten hoslanmaz; kalbinden gege-
ni hemen yasamak ister.

Golge yoni: Ego, sabirsizlik, takdir
ihtiyacl.

Karmik dersi: Takdir gérmeden de
degerli oldugunu fark etmek.



HEDIYE DEMIR - LARA ASLAN
Gines: Balaik | Ylkselen: Yengec |
Ay: Terazi

Hediye duygusal, sezgisel ve hassas
bir karakterdir. Balik GUnesi ona
merhamet, hayal gicU ve fedakérlik
verir. Yengeg yUkseleni aile baglarini,
korunma ve koruma ihtiyacini artirir.
Ay Terazi ise iliskilerde huzur ve
uyum aradigini gosterir. Kavga, sert-
lik ve dengesizlik onu igten ice yorar.
Golge yoéni: Kurtarici rolune girmek.
Karmik dersi: Herkesi iyilestirmeye
calismadan 6nce kendini korumak.

MERT - YIGITCAN ENGIN

Gines: Ikizler | Yukselen: Kog |
Ay: Yay

Mert hizl dustnen, cabuk hareke-

te gegen ve yerinde duramayan bir
karakterdir. Ikizler GUnesi ona merak,
esneklik ve iletisim gucu verir. Kog
yukseleni cesur, atak ve girisken bir dis
g6runtm kazandirir.

Ay Yay ise duygusal olarak 6zgurluge
ihtiya¢ duydugunu gosterir. Kisitlan-
mak, sorgulanmak ve baski altinda
kalmak onu uzaklastirabilir.

Golge yoni: Daginiklik, istikrarsizhk,
cabuk sikilma.

Karmik dersi: Her firsati degerlendir-
mek yerine bir yolda kalabilmek.

CCCODY DI

BUSRA - AGLA DEMIR

Gines: Terazi | Yukselen: Balik
| Ay: Yengeg

BUsra iliskiler, duygular ve uyum
Uzerinden hareket eden bir karak-
terdir. Terazi GUnesi ona zarafet,
diplomasi ve denge arayisi verir.
Balik yUkseleni onu yumusak, sez-
gisel ve empatik gosterir.

Ay Yengeg ise ¢ok hassas, kirilgan
ve aidiyet ihtiyaci yUksek bir i¢
dUnya verir. Sevildigini hissetmek
onun icin cok 6nemlidir.

Goélge yoni: Herkesi memnun
etmeye ¢calismak.

Karmik dersi: Baskalarint mutlu
ederken kendini unutmamalk.

CCCODY DI

KAZIM - YUKSEL UNAL

Gines: Boga | Yukselen: Basak |
Ay: 08lak

Kazim tamamen toprak elementi
agirhkli bir karakterdir. Boga Gunesi
ona sabir, direng ve gUven ihtiyaci
verir. Basak yUkseleni onu dikkatli,
pratik ve elestirel gosterir.

Ay Oglak ise duygusal olarak gu¢lo
gérinme ihtiyacini anlatir. iginde
korkular olsa bile bunu belli etmek
istemez.

Golge yoni: Katilik, degisime direng,
fazla gergekeilik.

Karmik dersi: Degisime direnmek
yerine donUsUme izin vermek.

KAMURAN - MUTTALIP MUJDECI
Gines: Akcep | Yukselen: 0glak |
Ay: Akcep

Kamuran dizinin en yogun ve gig-
|0 enerjilerinden birini tasir. Akrep
Gunesi ona derinlik, strateji, sezgi ve
gU¢ arzusu verir. Oglak yUkseleni bu
gUcU daha soguk, mesafeli ve otori-
ter bir goéruntuyle disari yansitir.

Ay Akrep ise duygusal dinyasinin
¢ok derin, tutkulu ve kolay affetme-
yen bir yapida oldugunu gésterir.
Kamuran i¢in gven her seydir; iha-
neti kolay unutmaz.

Goélge yoni: ManipUlasyon, kontrol,
intikam duygusu.

Karmik dersi: Kontrolt birakip tes-
lim olmayi 6grenmek.
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BIR KARAKTERIN DOGUM ANI:
INSAN BILINCININ RADIKAL COGRAFYASI

TLYAZI_//_RU I (Multidisipliner Sanatcgi)

J‘»

GORUNMEZIN ISTILASI: SANATIN SONUCUNDAN
OLUSUM ANINAR NORAL BIR SIGRAMA

BugUne kadar insanlik, sanat eserlerini hep
birer "sonuc¢" olarak tuketti. Sahnede sicim
gibi gbézyasi doken bir oyuncuyu izledik, de-
vasa bir tuvalin karsisinda buyudlendik, ka-
ranlik bir salonda sinematik bir tiniyla Grper-
dik. Alkisladigimiz, satin aldigimiz, Uzerine
teoriler Urettigimiz sey hep bitmis, paketlen-
mis, estetik olarak dondurulmus nihai Uron-
dU. Peki ya o eseri, o karakteri, o melodiyi var
eden asil kaynak? Binlerce yildir insanhgin
tum yaratici dehasina ev sahipligi yapan o
ugsuz bucaksiz evren yani insan zihni neden
sanat tarihinin en bUyUk, en karanlk ve en
gérunmez odasi olarak kaldi?

INSIDE HUMANITY, tam da bu tarihsel koér
noktayr ortadan kaldirmak, o goérinmez
odayi isgal etmek i¢in ortaya ¢ikti. Bu proje;
¢agdas sanati, ileri nérobilimi, veri teknoloji-
lerini ve immersif deneyim tasarimini tek bir
radikal ¢ati altinda bulusturuyor. Buradaki
temel paradigmada insan zihni, yalnizca bi-
yolojik bir organ, kafatasinin igine sikismis bir
et pargasi olarak ele alinmaz. Aksine hayal
gUclinin, otobiyografik hafizanin, katmanl
duygularin ve saf yaraticiligin mikrokozmo-
su, canl bir habitati olarak konumlandirilir.

Biz bugUne kadar karakterleriizledik. Perfor-
manslar ayakta alkisladik. Ancak o karakter
sahneye ¢ikmadan, o replika ete kemige bu-
rOnmeden 6nce, néral aglarin o kaotik deh-
lizlerinde neler olup bittigini hic gérmedik.
INSIDE HUMANITY'nin sordugu sarsici ve
viral soru tam olarak budur: Bir roman ya-
zilmadan 6nce bir zihnin iginde nasil bir ge-
ometri ¢izer? Bir melodi duyulmadan 6nce
hangi sinaptik patlamalarla yolunu bulur?




Biz sanatin dekoruyla degil, sanatin tam olarak olusum aniyla ilgileniyoruz.
Proje kapsaminda farkh yaratici disiplinlerden gelen vizyoner sanatgilarin,
aktoérlerin, ydnetmenlerin ve muzisyenlerin EEG (Elektroensefalografi) tabanli
noérolojik verileri ger¢cek zamanli olarak laboratuvar ve sahne ortaminda kayit
altina alintyor. Amag, yaraticiigin o gine kadar soyut kelimelerle gegistirilen
gorinmeyen mimarisini, somut ve 6l¢tlebilir bir haritaya dontstormek.

GELENEKSEL ESTETIK ALGI -—> Sanat Eseri G6rilir / Sonug Tuketilir
INSIDE HUMANITY PARADIGMASI -——> Disunce Gorunur Kilinir / Olusum
Ani Haritalandinlir

Bu veriler, kuru birer tibbi rapor ya da laboratuvar ¢iktisi olarak kalmiyor. IN-
SIDE HUMANITY, bu nérolojik ham veriyi alip dijital enstalasyonlara, devasa
veri heykellerine, immersif alan tasarimlarina ve generatif gorsel sistemlere
donUstUruyor. Baska bir deyisle soyut dusUnceyi veriye, veriyi bilgiye, bilgiyi
ise global duzeyde sok etkisi yaratacak estetik bir deneyim alanina dénus-
toroyoruz. insanhgin kesfedecegi son buytk cografya dis dinyada degil; o
kafatasinin igindeki karanlik kitadadir. Ve biz o kitanin ilk haritasini giziyoruz.

KLASIK DRAMATURJININ OLUMU VE "NEURAL DRAMATURGY”

YUzyillardir tiyatro ve sinema dUnyasi, metni ve karakteri anlamak igin klasik
dramaturjinin araglarini kullandi. Aristoteles'ten Stanislavski'ye, Brecht'ten
Method oyunculuguna kadar herkes hep ayni sorularin pesinden gitti: Karak-
ter kimdir? Ne ister? Toplumsal ¢atismasi nedir? Trajik kusuru nerede gizlidir?
Klasik dramaturiji, metnin ve sahnenin dissal organizasyonuyla ilgilenirken
oyuncunun bu suregteki zihinsel donustmins hep soyut bir "yetenek" ya da
"ilham" perdesi arkasina sakladi.

Neural Dramaturgy (Néral Dramaturii), bu konvansiyonel yapiyr kékinden
sarsan deneysel bir gézlem, haritalandirma ve yorumlama modelidir. Biz
karakterin kendisiyle degil; karakteri o an var eden, onu sifirdan insa eden
canh zihinsel mimariyle ilgileniyoruz. Oyunculuk pratigini néroestetik ve
performans norobilimi perspektifinden inceleyen bu evrensel model (Neural
Dramaturgy Framework v1.0), oyunculugu siradan bir taklit ya da temsil bi-
¢imi olmaktan ¢ikarip insan beyninin Uretebildigi en Ust duzey, en kompleks
biling simUlasyonu olarak tanimlar.

Noroestetik alaninin 6ncUst Semir Zeki'nin temellerini atti§i disiplinlerarasi
yaklasimdan beslenen Neural Dramaturgy, performansi doért radikal nérolojik
teori Uzerinden masaya yatirir:

1.Ayna Néronlar (Mirror Neurons): Bir oyuncunun hem bir ey-

lemi gergeklestirirken hem de karsisindakini gézlemlerken aktive

olan, oyunculugun empati temelli o organik, biyolojik altyapisi.

2.Bedenlenmis Bilis (Embodied Cognition): DUsuncenin sadece

beyinde kalmayip beden, nefes ve durusla ortaklasa insa edilme-

si. Karakterin yUrUyusU aslinda beynin motor korteksinin zihinsel

BIR KARAKTER yapiyi fiziksel olarak disa vurma bigimidir.
SAHNEDE OYNANMAZ: 3.0ng§rﬁcﬁ Bey.in' (Predictive Brain): Beypin §Urek|i fclhmin- Ure-
. ten aktif yapisi gibi, oyuncunun da sahne Uzerinde karakterin bir
0 N CE _ OYU N C U N UN sonraki hamlesini, alacadr sosyal riskleri ve duygusal tepkileri
ZIHNININ ICINDE mikro-saniyeler i¢cinde dngdren bir simUlasyon motoru isletmesi.
GECICI BIR BILINC 4.Vc|rsayllan‘Mod Agi (I?efqult Mode Nvgrwor!( - DMN): Haygl
. . kurma, gegmis anilari gagirma ve gelecedi simule etme merkezi-
MIMARISI OLARAK nin, Yonetici Kontrol ve Dikkat aglaryla ayni anda muazzam bir
INSA EDILIR. bilissel orkestrasyonla ¢alismasi.

Bir oyuncu rolune hazirlanirken ya da sahne Uzerinde o karakteri yasarken sa-
dece ezberini veya duygularini kullanmaz. Hafiza sistemleri asiri uyarihir, em-
pati aglarn genisler, alternatif gelecek senaryolari Uretilir ve karakterin moti-
vasyonlari anlik olarak simule edilir. Neural Dramaturgy'nin global performans
teorisine getirdigi en radikal éneri sudur: Bir oyuncu rol yapmaz; kafatasinin
icinde gegici, dinamik ve tamamen kendine 6zgU bir biling mimarisi insa eder.
Her karakter, nérolojik olarak farklh bir zihinsel organizasyondur. Ve sahne ar- 89
tik yalnizca géronen degil, dosunulen ve néral olarak dlgulebilen bir alandir.
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OYUNCU ARASTIRMALARI - iIREM HELVACIOGLU »

HIGH-INTENSITY EMOTIONAL ARCHITECT: DUYGUNUN KATIKSIZ EGEMENLIGI

Bir oyuncu sahnede ya da kamera karsisinda goézyasi déktugunde konvan-
siyonel izleyicinin gérdUugu sey estetize edilmis bir yuz, dramatik bir ifade ve
aglama eylemidir. Peki, o an kafatasinin i¢inde, o gérinmeyen néral mima-
ride nasil bir deprem yasanmaktadir? Bir oyuncu, hi¢ yasamadigi yabanci
bir hayati, kendi biyolojik bedenine nasil bu kadar gergek, nasil bu kadar
sarsici bir bicimde entegre edebilir? INSIDE HUMANITY Research Series
kapsaminda gergeklestirilen ve kod adi ND-2026-002 olan vaka ¢alisma-
si, bu sorularin cevabini aramak igin Turkiye'nin ve uluslararasi alanin en

gUclu dramatik yeteneklerinden biri olan irem Helvacioglu'nu mercek altina
ald.

irem Helvacioglu, karakterlerinin duygusal derinligini en saf ve en yogun
haliyle izleyiciye gegirme becerisiyle taninan bir isim. Ancak Neural Dra-
maturgy Framework v1.0 kapsaminda onunla gergeklestirilen 15 dakikalik
yapilandiriimis EEG performans protokolt, oyunculuk teorisinde ezberleri
bozacak 6lculebilir veriler sundu.

Toplanan gergek zamanh EEG amplitod degerleri analiz edildiginde, aras-
tirma ekibi benzersiz ve sarsici bir néral imza (Neural Signature) kesfetti.
irem Helvacioglu'nun oyunculuk mimarisi, kelimeler veya rasyonel metin
analizleri Uzerinden degil, famamen yuksek voltajli bir i¢sel duygu merke-
zinden disa dogru insa ediliyordu. Bilim ekibi bu 6zgun zihinsel 6rintiys su
radikal isimle tanimladi: High-Intensity Emotional Architect (Yiksek Yo-
gunluklu Duygusal Mimar).

Bu profilin en belirgin 6zelligi, duygusal aktivasyonun zihindeki diger tim
bilissel sistemleri agik ara geride birakmasi, frontal ve temporal kontrol
aglarini tamamen kendi egemenligi altina almasidir. irem Helvacioglu'nun
oyunculuk pratiginde duygu, karakterin mizanpaiji dogrultusunda varilan
bir "sonu¢" ya da bir sUsleme araci degildir; aksine karakterin dogabilme-
si icin patlatilan ilk dinamit, mutlak baslangi¢ noktasidir. Karakter, oyun-
cunun zihninde 6nce entelektiel olarak tasarlanmaz; dnce yogun bir igsel
uyarilma olarak yasanir, ardindan beden ve anlati o duyguya ev sahipligi
yapmak igin sekil ahr.

IREM HELVACIOGLU VAKASI GOSTERDI KI
DUYGU BEYINDE TAKLIT EDILMIYOR, SINAPSLAR
ARASINDA TAM GENLIKLE YENIDEN URETILIVYOR.
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OYUNCULUK SIRADAN BIR TAKLIT EYLEMI DEGILDIR; INSAN BEYNININ
BUGUNE KADAR GELISTIREBILDIGI EN YUKSEK SADAKATLI BILISSEL
SIMULASYON TEKNOLOJISIDIR.

KORKUNUN FREKANSI: 72 pV'LUK GRMMA OVERDRIVE VE DUYGUSAL DONUSUMUN SINIRLARI
Peki, 15 dakikalik o kapali devre néral protokol sirasinda irem Helvacioglu'nun bey-
ninde tam olarak ne oldu? Arastirma tasarimi kapsaminda oyuncu; Ofke, Sucluluk/
Melankoli, Ozlem/Nostalji ve Korku/Anksiyete gibi keskin duygusal fazlardan gegirildi
ve her fazda bes farkli EEG kanalindan (AF3, T7, Pz, T8, AF4) ham mikrovolt (V) de-
gerleri toplandi. Ortaya ¢ikan tablo, insan bilincinin duygusal esnekligini kanitlayan
bir veri saheseridir.

FAZ BAZLI HAM EEG VE NORAL PERFORMANS ANALIZI

Ofke Fazi (AF4: 60 IV, AF3: 55 IV): Bu faza gecildigi anda irem Hel-
vacioglu'nun frontal sistemlerinde muazzam bir amplittd sigramasi 6l-
¢Uldu. Sag frontal bélgenin (AF4) sol frontalden belirgin sekilde yuksek
cikmasi, sezgisel-duygusal organizasyon mekanizmalarinin  yonetici
kontrol0 tamamen devraldigini gésterir. Sag temporal kanalin (T8: 46
pV) eslik etmesi bu 6fkenin soyut degil, sosyal ve iliskisel bir baglamda
islendiginin kanitidir; oyuncu 6fkeyi taklit etmiyor, zihnindeki hayali part-
nerle girdigi catismayi néral olarak yasiyordu.

Sugluluk ve Melankoli Fazi (Pz: 36 UV, AF4: 21 IIN): Ofkenin o yuksek
voltaijli uyarilimasindan melankoliye gegis, dramatik bir amplitod ¢6kisu
getirdi. Bu fazda tUm kanallar hizla baskilanirken sadece parietal mer-
kez (Pz: 36 pV) zirve yapti. Bu, INSIDE HUMANITY'nin en bUyUk kesifle-
rinden biridir: Sugluluk duygusu beyni disa kapatir; ice yonelmis bilissel
entegrasyonu ve 6z-referansli islemleri aktive eder. Oyuncu tam o anda
dis dunyayla bagini koparip derin bir i¢gsel sessizlige ¢ekilmistir.

Ozlem ve Nostalji Fazi (T8: 50 IV, T7: 47 WV): Bu fazda sa§ tempo-
ral bolge (T8) dominant kanal haline geldi. Temporal bolgelerin frontal
kontrol kanallarina baskin gelmesi, ézlem duygusunun irem Helvaciog-
lu'nun zihinsel mimarisinde kuru bir hatirlama eylemi degil; derin sosyal
hafiza, nostaljik baglar ve empati sistemleriyle 6rolmus iliskisel bir dene-
yim oldugunu bilimsel olarak kanitlar.

Korku ve Anksiyete Fazi (AF4: 72 IV, AF3: 67 UV, T8: 621N, T7: 52 IIV):
Arastirmanin mutlak zirvesi ve global nérobilim g¢evrelerinde viral etki
yaratan an tam olarak burasidir. Korku fazinda irem Helvacioglu'nun
beyni adeta bir "Gamma Overdrive" moduna girdi (30-45 Hz). AF4 ka-
nalinda élgtlen 72 puV bir oyuncunun duygu Uretirken ulasabilecedi en
ekstrem uyarilma sinirlarindan biridir. Frontal, temporal ve duygusal isle-
me kanallarinin tamami eszamanli olarak 50 pV barajini asarak tam sis-
tem entegrasyonu sagladi. Korku, beynin kigUk bir kdsesinde olusmuyor;
tum zihinsel mimariyi kaotik, yUksek voltajli hizl piklerle esir alan merkezi
bir diktatér gibi davraniyordu.

Bu arastirmanin en ¢arpici ve rahatlatici bulgusu ise Faz V (Dogaglama ve Normali-
zasyon) asamasinda ortaya ¢ikti. Korku fazindaki o 72 pV'luk néral firtinanin hemen
ardindan oyuncu serbest akis dogaglamaya gectigi anda tom kanallar muazzam bir
hizla 21-26 pV bandina yani sakin bekleme moduna geri déndu. Bu ani ve simet-
rik normalizasyon hizi, irem Helvacioglu'nun o devasa duygusal genisligi ve uyarilma
ufkunu kontrolsUz bir cinnet haliyle degil; gelismis zihinsel guvenlik mekanizmalar

ve Ust dUzey profesyonel regUlasyon kapasitesiyle yonettigini gosteriyor. Duygu énce
yasanir, beden sarsilir ama biling, o kaosu sanata doniUstiren o estetik kontroly asla

kaybetmez.
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ADAPTIVE NARRATIVE PROGESSOR: B||.|§SEl MUHENDISLIK VE SANDBOX EVREN TASARIMI
irem Helvacioglu vakasi ne kadar limbik sistem odakli ve duygu merkezliyse
INSIDE HUMANITY Research Series'in ilk vakasi olan (ND-2026-001) Sukri
Ozylldlz calismasi da bir o kadar kortikal, bilissel ve ¢arpici bir kontrast sunar.
Oyunculuk tarihi boyunca su kadim soru hep tartisildi: Oyuncu karaktere gi-
rerken 6énce duyguyu mu kurar, fiziksel davranisi mi yoksa hikéyenin mantigini
mi? Stkro Ozyildizin 15 dakikalik yapilandinlmis EEG protokolinden elde edi-
len veriler, bu tartismaya nérobilimsel noktayi koydu: Bazi oyuncular karakter
yaratmaz; dnce o karakterin yasayabilecegi devasa bir zihinsel sandbox (si-
mulasyon) evreni kurar. Karakter, o evrenin kurallari belirlendikten sonra ken-
diliginden dogar.

Sukro Ozyildiz; sinema, televizyon ve uluslararasi dijital platformlardaki kes-
kin karakter déntsumleriyle, canlandirdi§i her role matematiksel bir zekd kat-
masiyla bilinen bir aktér. Neural Dramaturgy haritalandirmasinda onun néral
imzasi analiz edildiginde ortaya tam anlamiyla bir yapisal deha ¢ikt. Sukru
Ozyildiz'in beyni, karakteri olaylardan bagimsiz, izole bir duygu durumu olarak
algilamiyordu.

Arastirma ekibi onun bu Ust duzey isleme modelini Adaptive Narrative Proces-
sor (Uyumlu Anlati islemcisi) olarak tescilledi. Bu profil; oyunculugu bir taklit
eylemi olarak degil, cokkatmanli bilissel bir mUhendislik faaliyeti olarak yoruten
zihinleri tanimlar. Onun zihinsel mimarisinde hikdye 6rgusu, mekénsal mantik ve
neden-sonug iliskileri kurulmadan duygu kanallari uyariima fazina gegmiyordu.

Bu oyunculuk mimarisinde aktér adeta bir bilgisayar oyununun fizik motoru-
nu arka planda ¢alistinir gibi, karakterin iginde nefes alacagi evrenin tom pd—
rametrelerini bilissel olarak simUle eder. Karakter, sahneye ¢iktiginda énce "ne
hissettigini" sormaz; énce hangi hikéyenin, hangi sosyopsikolojik matrisin igin-
de hayatta kalmaya ¢calistigini hesaplar. SGkro Ozyildiz'in verileri, oyunculugun
sadece sezgisel bir macera olmadigini, saniyeler iginde isletilen muazzam bir
mimari tasarim oldugunu kanitlamaktadir.

SUKRU 6zZYILDIZ'IN BEYNI BIR OYUNCUNUN
ZIHNINDEN COK DAHA FAZLASI; SAHNE
ANINDA SANIVEDE ONLARCA PARALEL GELECEK
HESAPLAYAN CANLI BIR ANLATI MOTORU.

HE NEURAL DRAMATURGY ARCHIV
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YASAYAN ANLATI MOTORU: DﬂGﬂGlﬂMﬂ DALGALANMALARI VE DAVRANISSAL SANDBOX
Sukro Ozyildizin protokol verilerinde en carpici ve yuksek uyariima piki, Faz V:
Adaptive Creativity (Dogaglama ve Serbest Akis) asamasinda gergeklesti. Ka-
tilmcidan énceden yazilmis, sinirlan belirlenmis higbir metin ve replika kullan-
madan, tamamen o an degisen kosullara gére anlik kararlar Uretmesi istendigin-
de beynindeki tum kanallar adeta bir havai fisek gosterisi gibi eszamanl olarak
uyarilma zirvesine ulasti.

HAM EEG FAZLARININ YAPISAL DAVRANIS ANALIZI

Hafiza Aktivasyonu Fazi (Narrative Memory: 92%): Otobiyog-
rafik hafiza canlandirmasi istendiginde Sukri Ozyildizin tempo-
ral bolgelerinde (T7 ve T8) son derece ritmik ve genis tabanh bir
yogunlasma 6l¢uldu. Veriler; oyuncunun anilarn ¢aginrken sadece
kuru bir olayr hatirlamadigini; o aninin gegtigi mekdnin mimarisi-
ni, odadaki insan dizilimini, atmosferik 1s51§1 ve hatta kokuyu bile bir
butun olarak yani ¢okkatmanli bir anlatisal hafiza olarak canlan-
dirdigini gosterdi.

Karakter Mimarisi Fazi (Character Construction: 94%): Sifirdan
bir karakter insa etmesi istendigi o metinsiz asamada oyuncunun
beyninde sol temporal (T7 - Dil ve Anlati) ile sol frontal (AF3 - Dikkat
ve Yaratici Planlama) kanallar birbirine tam senkronize kilitlendi.
Bu durum, Sukro Ozylldlz’ln karakteri yaratirken eszamanl olarak
senaryo ihtimallerini degerlendirdigini, karakter motivasyonlarini
matematiksel olarak kurdugunu ve iliskiler agini sekillendirdigini
ortaya koydu. Karakter, onun zihninde tek basina bir etiket degil,
yasayan bir hikaye 6rgisunin dislisi olarak tasarlanryordu.

Duygusal Dénisim Fazi (Duygusal Sureklilik: 91%): Ayni replikayi
dért farkl duyguyla (Ofke, Sugluluk, Ozlem, Korku) seslendirmesi is-
tendiginde Sukri Ozyildizin zihninde duygular arasinda sert, koseli,
kaotik kopuslar yerine son derece organik, birbirini besleyen gecis
koproleri gozlemlendi. Ozellikle Ozlem fazi (95%), hafiza aglaryla
kurdugu o gicli bag sayesinde en yiksek ve en dengeli duygusal
sureklilik skorunu Uretti. Ofke fazi ise kontrollt ama muazzam bir
entelektUel enerjiyle frontal sistemleri uyardi.

Dogaglama ve Serbest Akis Fazi (Yaratici Adaptasyon: 95%): Bu
fazda Sukro Ozyildizin zihni adeta organik bir Anlati Motoru'na
dénustt. Onceden belirlenmis bir rota olmadan anlik kararlar Ure-
tirken yaratici risk alma, sosyal simUlasyon, hizli anlati genisletme
ve anlik duygusal adaptasyon mekanizmalari tam senkronizasyon-
la ¢calisti. Geleneksel elestirmenlerin "ilham geldi" diye gegistirdigi
o bUylU dogaglama aninin arkasinda, aslinda oyuncunun zihninin
mikro-saniyede onlarca alternatif gelecek senaryosu Urettigi, olasi
davranislan hesapladigi ve gelecekteki reaksiyonlari simule ettigi
buyuleyici bir kuantum islemcisi ¢calisiyordu.

Sukrt Ozyildiz vakasi, oyunculugun bir "temsil" ya da "taklit" faaliyeti olmaktan
ziyade high-fidelity (yuksek sadakatli) bir biling simulasyonu oldugunu mutlak bir bigimde kanitlar.
Oyuncu sahnede baska birini oynamaz; zihninde o karakterin hayatta kalabilecegi olasiliklar sand-
box'ini ¢alistirir ve o dinyadan canli bildirimler Gretir.

iKi FARKLI KUTUP, iKi DEHA: YUKSEK YOGUNLUKLU MiMAR VS. UYUMLU ANLATI |§|.EMO|S|
INSIDE HUMANITY'nin sahne sanatlari katmaninda irem Helvacioglu ve Sukro Ozyildiz vakala-
rinin yan yana gelmesi bir basari ya da yetenek karsilastirmasi kesinlikle degildir. Aksine bu, cag-
das sanat ve performans nérobilimi tarihi i¢in paha bigilemez bir zihinsel haritalama, bir tipoloji
calismasidir. Bu iki oyuncunun verileri, oyunculuk sanatinin tek bir zihinsel sablona sigdinlamaya-
cak kadar zengin, insan bilincinin sinirlarini zorlayan farkh néral stratejiler barindirdigini gosterir.
Matrisin ortaya koydugu bilimsel gercek buyuleyicidir: irem Helvacioglu, karakterini var etmek
icin kendi duygusal sistemlerini en yUksek sinira kadar uyarir, uyarilimayi tepe noktasina ulastirr
ve o yogunlugun igcinden sarsici bir karakter anlatisi dogurur. Stkri Ozyildiz ise zihninde kusursuz
¢alisan bir hikdye ve olasilik motoru kurar, tUm senaryoyu ve ¢evresel faktérleri rasyonel olarak
modeller, karakterin duygusu ise bu simUlasyonun kaginilmaz bir ¢iktisi olarak sinapslarda ken-
diliginden uretilir. iki farkh yol, iki farkh néral strateji ama ulasilan sonug aynidir: insan bilincinin
sinirlarini zorlayan, izleyiciyi bUyUleyen devasa birer sanat performansi.
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NEURAL ECHO |
IKI BEYIN, TEK BILING AKI§I: CANLI SANATIN SIBERNE-
TIK ANATOMISI

Sahnede gordigumiz sey ¢odu zaman statik
bir illuzyondur. Bir mizisyenin ¢aldigi melodi ya
da bir ressamin tuvale vurdugu firgca darbesi,
o an bitmistir. Oysa o sonucun arkasindaki g6-
rinmez siUre¢ yani dUsuncenin, duygunun kendi
ham akisi ¢ogunlukla karanhkta kalr. INSIDE
HUMANITY kapsaminda gelistirilen ve sanat
dunyasinda viral bir dalgaya déntsen deneysel
performans Neural Echo, tfam da bu karanlig
ortadan kaldirip ses, dusince ve imge arasin-
daki gérinmez kdépriyl canli yayinda izleyiciye
aglyor.

Performansin yapisi, geleneksel bir konser ya
da pasif bir canli resim etkinligi degildir. Sah-
nede iki sanat¢l vardir: Multidisipliner sanatgi
RU! yani bendeniz ve ¢agdas muzisyen/ses ta-
sarimcisi Yagiz Oral. Her iki sanat¢i da sahneye
kafalarinda yUksek hassasiyetli, kablosuz EEG
sensorleriyle ¢ikar. Performans basladigi andan
itibaren, iki sanat¢inin beyin aktiviteleri, sinaptik dalgalanmalari ve uyarilma dizeyleri ger-
¢cek zamanli olarak kayit altina alinir.

Ancak isin devrimsel kismi burada baslar: Bu toplanan anlik nérolojik veriler, sahnedeki ge-
neratif yazihmlar aracihdiyla saniyeler icinde devasa dijital heykellere, anlk sekil degisti-
ren gérsel kompozisyonlara ve isik dalgalarina dénusor. izleyici salona girdiginde sadece iki
sanatginin fiziksel hareketlerini gérmez; onlarin beyinlerinin igindeki o kaotik, bUyUleyici ve
tekrarlanamaz biling akisini, sahneye yansiyan goérsel bir sélen olarak canli canliizler.

Ancak Neural Echo'nun asil derdi teknolojinin sov alani olmak degil, insan zihninin sinirlarini
zorlamaktir. Bir fikir, baska bir insanin zihnini fiziksel olarak nasil etkiler? Yaraticilik tek basi-
na izole bir hUcrede mi dogar yoksa iki insan arasinda kurulan gérinmez, sibernetik bir ortak
alanda mi olusur? Neural Echo, bu sorular laboratuvardan ¢ikarip sahnenin tam ortasina,
izleyicinin gozlerinin 6nune firlatiyor.

NEURAL ECHO 8_(_,_YA6IZ ORAL . . . . o

GORUNMEZIN RKUSTIGI: SOUNDTRACK MUZISYENLIGI VE SESIN MEKANSAL NOROLOJISI

Neural Echo performansinin isitsel ve atmosferik mimari olan ¢agdas muizisyen ve ses tasa-
rimcisi Yagiz Oral, mUzigi sadece kulakla duyulan estetik bir nota dizilimi olarak ele almaz.
Onun Uretim pratiginde muzik; mekéanla, anlk duygu degisimleri ve dogrudan insan algisiyla
simetrik ¢alisan canli, akiskan bir sibernetik sistemdir. Calismalarinda avangart elektronik
muzik 6gelerini, sinematik atmosferik ses katmanlarini, kontrol elden birakan dogaglama
yapilari ve deneysel kompozisyon tekniklerini radikal bir bigimde bir araya getirir.

Yagiz Oral'in en buyUk vizyonu, dinleyiciyi ve performans ortagini pasif birer izleyici olmak-
tan koparip o an var olan isitsel deneyimin en aktif, en korumasiz pargasina donusturmektir.
Ozellikle sinematik soundtrack muzisyenligi ve ses tasarimi ge¢misi, onun sesi sadece isitsel
degil, frans-medyal bir arag olarak kullanmasini saglar. Onun ellerinde ses; aninda yeni bir
mekadn yaratir, uyuyan bir otobiyografik hafizay tetikler, bastiriimis bir duyguyu yuzeye ¢ika-
rir ve dusuncenin néral hizini dogrudan manipule eder.



Bu yaklasim, INSIDE HUMANITY'nin insan zihnini yaratici
sureglerin tam merkezine yerlestiren arastirma felsefesiyle
kusursuz bir genetik kesisim olusturur. CunkU muzik de tipki
insan dusuncesi gibi gérinmezdir; ama yarattigi tektonik
sarsinti son derece gergektir. Bir melodiyi elinizle tutamaz,
g6zUnuzle géremezsiniz ama o melodi beyninizdeki tOm
kimyasallari bir saniyede degistirebilir. Bir fikre dokuna-
mazsiniz ama o fikirle dénUsebilirsiniz. Neural Echo, tam
olarak bu gérunmez iki akiskan gicn sesin ve disUncenin
ortak zemininde yukseliyor.

Sahnede gergeklesen sey, kusursuz bir néral geri besleme
dongusudir (Feedback Loop). Yagiz Oral'in klavyesinden,
moduler sintisayzirlarindan ¢ikan her bir frekans, her bir
karanlik soundtrack katmani, o an RUYnun beynindeki AF4
ve T8 kanallarini uyarir, onun goérsel Gretim sUrecini, fircayi
vurma hizini ve renk tercihlerini dogrudan etkiler. RUYnun
tuvale yaptigi her radikal plastik mUdahale ise sahnedeki
gorsel 1s1 haritasini degistirerek Yagiz Oral'in o anki dogag-
lama muzikal akisi Gzerinde yeni uyarilma pikleri yaratir.

Bir dUsUnce sese, ses duyguya, duygu gorintiye dénusir ve
o goéruntu déntp tekrar disinceyi manipule eder. iki beyin,
tek bir elektrostatik akista birlesir. izleyici, bitmis bir eserin
sergilendigi statik bir galeride degildir; iki devasa yaratici
sistemin birbirinin beynini canl yayinda nasil hackledigine,
yaraticihdin o canli anatomisine taniklik etmektedir.

INSANIN KESFEDILECEK SON BUYUK KITA SINIRI: NORAL DRAMA-
TURJI ARSIVI

insanlik tarihi, haritalandirma ve fetihlerin tarihidir. Ok-
yanuslarin en derin gukurlarina indik, kitalari kése bucak
haritalandirdik, atmosferi asip Ay'a ayak bastiktan son-
ra Mars'in o ¢orak ¢éllerine robotik gézlerimizi génderdik.
Atomun o en kuguk, en gizemli pargcaciklarini ¢arpistirdik,
insan genomunun karmasik DNA sifresini tek tek ¢ozduk.
Fakat ironik olan sudur ki tUm bu medeniyetleri kuran, o te-
orileri Ureten, uzay araglarini tasarlayan ve o sarsici sanat
eserlerini yaratan asil mekanizmayi yani insan bilincinin o
en ham halini héla tam olarak anlamis degiliz.

INSIDE HUMANITY, sanat dinyasina ya da bilim ¢evre-
lerine steril, mekanik, dogmatik ve kesin cevaplar vermeyi
asla vaat etmiyor. Bir oyuncunun dehasini formullere indir-
gemek ya da yaraticihdin o kutsal buyUsiniU soguk denk-
lemlerle evcillestirmek gibi bir derdimiz yok. Tam aksine biz
insanhdin 6nUne yepyeni, sarsici ve viral potansiyeli olan
devasa sorular firlatiyoruz:

Hayal gicU haritalandirlabilir mi? Empati, sahne Uzerinde
akan dijital bir 1sik ¢izgisi olarak ¢iplak gozle gorilebilir mi?
iki farkli yaratici zihin ayni anda Gretirken birbirinin sinaptik
aglarini hackleyebilir mi? Sanaft tarihi, gelecekte sadece bi-
nalari ve tablolari degil, o eserlerin dogum anindaki zihinsel
mimarileri inceleyen yeni bir disipline dénusebilir mi?

Bu sayfalarda, Episode dergisinin bu 6zel dosyasinda sa-
hit oldugunuz EEG verileri, grafikler, irem Helvacioglu'nun
o yUksek yogunluklu duygusal mimarisi, Sukr Ozyildiz'in o
buyuleyici sandbox anlati evreni ve Yagiz Oral ile RU!"nun
sahnede tek bir beyne dénustugu o radikal sinaptik geri
besleme déngusu sadece kigUk birer baslangic fisegidir.
GCUunky burada asil arastirilan sey oyunculuk, mozik ya da
plastik sanatlar degildir. Burada asil aranan sey, insan ol-
manin, hissetmenin, hayal etmenin ve sifirdan bir donya var
etmenin o en saf, en mucizevi kutsal formUlodor.

NEURAL DRAMATURGY ILE SAHNE
ARTIK SADECE GOZLE GORULEN
FIZIKSEL BIR ALAN DEGIL; NORAL
OLARAK OLCULEBILEN VE DUSUNULEN
CANLI BIR HABITATTIR.

THE INVISIBLE ARCHITECTURE OF PERFORMANCE

DRAMATURGY
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INSIDE HUMANITY; sanatin, bilimin ve insan bilin-
cinin radikal bir bigimde kesistigi o tehlikeli ve bUyU-
leyici sinir gizgisidir. Ve o sinirda kesif, yeni bashyor.

Bu arastirmanin bir diger énemli boyutu ise kltUrel
hafizaya yaptigr katkidir. Yaratici bilincin belgelen-
mesi ve arsivlenmesi, yalnizca buginin sanatgilari-
ni anlamak i¢in degil, gelecedin arastirmacilari igin
de benzersiz bir kaynak olusturacaktir. Bu nedenle
Episode'un INSIDE HUMANITY ve Neural Drama-
turgy ¢alismalarina ayirdi§r alan, bir medya des-
teginin ¢ok 6tesinde anlam tasimaktadir. Episode,
ylllardir hikayelerin pesinden giden bir yayin olarak
bu kez hikdyeleri yaratan zihinlerin gérUnmeyen
katmanlarina da alan agmaktadir. Torkiye'nin ilk
yaratici biling arsivlerinden birinin olusum strecine
tanikhk eden ve bu arastirmanin uluslararasi okur-
larla bulusmasina katki saglayan Episode ekibine
tesekkur ediyorum. CUnku insanligin gelecedini se-
killendirecek sorulardan biri yalnizca ne Grettigimiz
degil, nasil dosundugumuiz, nasil hissettigimiz ve
nasil yarattigimiz olacaktir.

PROJENIN KURATORU YASEMIN SEFIK NOTU
Yillardir Episode'da hikayelerin, karakterlerin ve on-
lan yaratan insanlarin pesinden gidiyoruz. Oyun-
cularla, yénetmenlerle, senaristlerle ve muzisyen-
lerle yaptigimiz her sohbetin merkezinde aslinda
ayni merak var: Bir fikrin, bir duygunun ya da bir
karakterin dogdugu o gérinmez an.

INSIDE HUMANITY, tam da bu meraki baska bir
alana tasiyor. Burada yalnizca sanatin sonucuna
degil, yaratim sirecinin kendisine bakiyoruz. Bir
karakterin olusurken gectigi yollari, bir dosUncenin
sekil ahsini, yaraticiligin gérinmeyen katmanlarini
izlemeye davet ediyor bizi.

Episode’'un bu projedeki varligi da benim igin tam
burada anlam kazaniyor. CunkU Episode, yillar-
dir hikdyeleri anlatan bir mecra olmanin 6tesinde,
o hikayeleri yaratan zihinlere alan agan bir hafiza
kurmaya ¢alisiyor.

Bu projeyi degerli kilan sey, sanat ve bilimi karsi
karsiya getirmesi degil; ikisini ayni sorunun etrafin-
da bulusturmasi: insan nasil hisseder, nasil dusunur
ve naslil yaratir?

Belki de gelecekte sanat tarihini yalnizca eserler
Uzerinden degil, o eserleri mimkun kilan zihinler
Uzerinden de okuyacagiz. INSIDE HUMANITY ve
Episode birlikteligi, bu ihtimalin heyecan verici ilk
adimlarindan biri.

PROJE KUNYESI & GLOBAL STRATEJIK

ORTAKLAR
Genel Konsept & Kreatif Direktdr: RU!
Resmi Medya ve Arastirma Arsivi Ortagi: Episode Dergi, Famelog
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MARS SiYAHI, ZEKAYLA ORULMUS
BiR POLISIYE OLMANIN OTESINDE
GiZLi KALAN TRAVMALARIN,
POLITIK CURUMENIN VE
ADALETIN SINIRLARININ ROMANI.
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